Matthias Freise (Oldenburg)

Czeslaw Miloszs Gdzie wschodzi storice i kedy zapada
als Beispiel fiir eine architektonische ZyKlizitit des Sinns

Czestaw Mitoszs 1974 erschienener Gedichtband Gdzie wschodzi stonice i kedy
zapada enthalt 22 Gedichte sowie eine Reihe von sieben durchnumerierten und
mit je eigenen Uberschriften versehenen Verstexten unter der gemeinsamen

Uberschrift Gdzie wschodzi storice i kedy zapada (Wo die Sonne aufgeht und wo

[wortl.: wohin] sie untergeht). Eine Gattungsbezeichnung fehlt ebenso wie jeder

explizite Hinweis auf Zyklizitit. In der Sekundirliteratur zu Milosz finden sich

fir Gdzie wschodzi storice i kedy zapada bislang nur die polnische Bezeichnung

,poemat’ und das ihm weitgehend dquivalente englische ,poem’ - die Gattungs-

bezeichnung fiir einen verssprachlichen Text unbestimmter Lénge. Die bisherige

Sekundarliteratur favorisiert also den Einheitsaspekt der sieben Abschnitte bzw.

Gedichte, und somit hat sich die Betrachtung von Gdzie wschodzi storce i kedy

zapada als Zyklus zu rechtfertigen.

Es erscheint nicht sinnvoll, die Deklarierung eines Textkorpus als Zyklus
durch den Autor zu einer notwendigen Bedingung fiir Zyklizitit zu machen.’
Die strukturale Bestimmung am Textkorpus erscheint trotz gewisser Abgren-
zungsschwierigkeiten (s.u.) méglich, zumal zumindest der Gedichtzyklus in der
Literaturgeschichte recht stabile Gattungsmerkmale aufzuweisen hat. Das groBte
Problem bei der immanenten Bestimmung von Gedichtzyklen ist ihre Abgren-
zung gegen das Verspoem. Dafiir haben die Diskussionen auf der Zyklus-
Tagung in Magdeburg die folgenden Kriterien ergeben:
® Im Zyklus muB eine kohirente autonome Deutung des einzelnen Gedichtes

moéglich sein.

* Wihrend beim Versepos die Metastruktur im Text manifest ist und vom Le-
ser nur nachvollzogen werden kann, ist der Zyklus davon abhéngig, in der
und durch die Leseraktivitit konstituiert zu werden.

* Traditionell hat das Versepos eine stirkere Tendenz zum durchgéngigen
Versmal als der Gedichtzyklus. Im 20. Jahrhundert werden jedoch auch die
Versepen prosodisch immer heterogener, so da$ hier eine Unterscheidung
immer schwieriger wird.

Wie steht es nun mit Gdzie wschodzi storice i kedy zapada? Die Zusam-
mengehdrigkeit der einzelnen Abschnitte oder Gedichte steht aufgrund der ge-
meinsamen Uberschrift, der Durchnumerierung und des durchgingigen lyri-
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schen Ich aufler Frage. Doch ist diese Zusammengehérigkeit die eines Zyklus
oder die eines Verspoems? Die prosodische wie auch stilistische Heterogenitit -
wir finden gereimte Verse, ungereimte Verse, Prosa, Lexikonartikel, Liedhaftes
u.a. - ist fiir 1974 publizierte Texte kein Unterscheidungskriterium mehr. Wie
steht es nun mit der Latenz des Gesamttextes? Dieser ist in der Tat im hohen
Malle darauf angewiesen, vom Leser erst hergestellt zu werden. Die, wie wir
sehen werden, ausgeprigte Diegesis (syntagmatische Bedeutungsebene) kommt
nur mit Hilfe von intertextuellen Beziigen durch aktive Assoziation zustande,
und auch die unzeitlichen (paradigmatischen) Verkniipfungen funktionieren nur
lber gedankliche Transfers in der Rezeption. Das gilt allerdings auch fiir viele
Verkniipfungen innerhalb der einzelnen Gedichte/Abschnitte. Nehmen wir aber
ein durchgéingiges Montageprinzip fiir das Sujet des Gesamttextes an, so ver-
schwindet die spezifische Differenz zwischen Zyklus und Poem erneut. Was
schlieilich die innere Kohirenz und Autonomie der einzelnen Gedich-
te/Abschnitte betrifft, so ist sie zumindest fiir Nr. 1 (Postuchanie) von Milosz
selbst behauptet worden. Dieses Gedicht sei zunichst allein fiir sich, ohne den
Plan einer Verkniipfung oder Fortschreibung entstanden, berichtet er im Ge-
sprach mit Ewa Czarnecka’ Doch kann man den einzelnen Gedich-
ten/Abschnitten ein hoheres MaB an innerer Organisiertheit zusprechen als dem
Gesamttext, wo doch auch sie stilistisch heterogen und weitgehend assoziativ
organisiert sind?

. Die Selbstandigkeit oder Unselbstandigkeit von unter einer gemeinsamen
Uberschrift publizierten kiinstlerischen Texten ist schon eine Frage der Inter-
pretation. Man kann aus Pugkins Evgenij Onegin Strophen herauslosen und sie
als vollendete Gedichte deuten. Als Gedichte tauchen solche Strophen nicht
selten in Anthologien auf. Der zentrifugale Versroman, das zentrifugale Vers-
epos sind schon Grenzfille zum Gedichtzyklus. Selbst eine vom Autor verant-
wortete Gattungsbezeichnung ist Gegenstand und nicht Mittel der Interpretation.
Sorgfiltig hat der Deuter abzuwégen zwischen den jeweils herrschenden Gat-
tungskonventionen einerseits und dem mehr oder weniger starken Impuls eines
Kunstwerks, sich solchen Zuschreibungen zu entziehen, andererseits. Mit ande-
ren Worten, die Frage nach der Zyklizitit ist eine doppelseitige: sie gilt nicht nur
dem Zusammenhalt zwischen auf den ersten Blick selbstédndigen Texten, son-
dern auch der inneren Differenzierung eines groBeren, integrierten Textes. Da-
mit héngt es nicht von der Entscheidung der Alternative zwischen Zyklus und
Versepos ab, ob wir die Zyklizitdt von Gdzie wschodzi storice i kedy zapada un-
tersuchen diirfen. Hier wie in vielen anderen Fillen der Versdichtung im 20.
Jahrhundert ist die Frage nach der Gattung unentscheidbar.

) % Renata Gorczynhska (Ewa Czamecka): Podrézny swiata, Rozmowy z Czestawem
Miloszem, New York 1983, 163.
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An ihrer Stelle mochte ich eine andere Frage in den Mittelpunkt meiner
Uberlegungen stellen, eine Frage, die in Magdeburg gleichfalls diskutiert wurde.
MuB} einem Zyklus ein zyklischer Grundmythos zugrunde liegen, eine Wand-
lung in einem imagindren Raum und einer imaginiren Zeit? Ich verschiebe da-
mit meinen Fragehorizont von der Frage nach dem literarischen Zyklus hin zur
Frage nach literarischer Zyklizitit. Anstelle der kompositionellen Manifestatio-
nen von Zyklizitdt kommt so ihr Sinn-Fundament in den Blick. Doch die Kon-
zeptionen von literarischem Sinn wie auch von ,zyklischen Grundmythen’ be-
diirfen der ndheren Erlauterung.

Michail Bachtin unterscheidet in bezug auf die Form eines Sprachkunst-
werks zwischen Komposition und Architektonik. Er kniipft dabei an den von
Plotin bis Dilthey ausdrucksasthetisch, seit Potebnja dann eher apophatisch ver-
standenen Begriff der ,.inneren Form” an. Die Architektonik im Sinne Bachtins
ist die im Lichte des Sinns gedeutete Gestalt eines Textes. Sie kann nur im Zu-
sammenhang mit der Sinnintention des Kunstwerks sichtbar werden. Die Ar-
chitektonik ist das Bindeglied zwischen der kiinstlerischen Form und dem
menschlichen Sinn, ohne den ,Kunstobjekte’ eben sinnlose Gebilde bleiben.
Sinn ist das, um dessen Willen Kunstwerke sind. Die Funktion der Architekto-
nik in der Asthetik ist vergleichbar mit der Funktion der Einbildungskraft als
Bindeglied zwischen der Gegenstandsform und dem menschlichen Sinn-Apriori
der Raumlichkeit und Zeitlichkeit fiir die Erkenntnis (Kant, Heidegger).?

Ich wiirde nun im Sinne Bachtins zwischen einer kompositionellen und
einer architektonischen Zyklizitdt unterscheiden und sagen, daf} ein erkennbarer
kompositioneller Zusammenhang zwischen ansonsten selbstindigen Texten
noch keine Zyklizitdt im architektonischen Sinne herstellt, weil der Bezug von
Zyklizitét auf Sinn noch fehlt. Die Anordnung von Material ist eine notwendige,
aber keine hinreichende Bedingung dafiir, da3 eine kiinstlerische Form zu Ar-
chitektonik im Sinne Bachtins wird. Zyklizitat im architektonischen Sinne liegt
nur dann vor, wenn dem kompositionellen Zusammenhalt der Texte eine nicht-
kontingente, d.h. eine absolute Diegesis des Sinns zugrunde liegt. Meistens,
aber nicht obligatorisch, ist diese Sinn-Bewegung mit einer kontingenten Bewe-
gung des lyrischen Ich oder des lyrischen Helden in Zeit und/oder Raum ver-
kniipft wie z.B. reisen, altern, zu einer Einsicht gelangen, Illusionen verlieren.
Diese kontingente Bewegung kann aber nicht allein die Einheit des Zyklus
schaffen, denn auch ein latenter Text wie der des Zyklus gewinnt seine Daseins-
berechtigung nur durch den Bezug auf menschlichen Sinn.

Was aber ist eine ,absolute Diegesis des Sinns’, was ist architektonische
Zyklizitit? Das zu demonstrieren eignet sich kaum ein Text besser als Mitoszs
Gdzie wschodzi stovice i kedy zapada, weil dieser Textcorpus durch solche Bo-

3 Vgl. dazu Matthias Freise: Michail Bachtins philosophische Asthetik der Literatur.
Bern/Frankfurt 1993, Kap. III (Die dsthetischen Grundlagen des friihen Bachtin).
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gen des Sinns mehrfach iiberdeterminiert ist, ja geradezu eine Hypertrophie von
architektonischer Zyklizitit entwickelt. Ich méchte an Gdzie wschodzi storice
kedy zapada zum einen diese zyklische Architektonik, d.h. die innere ZyKklizitat,
vorflihren, zum anderen aber auch die allgemeinen und spezifischen Sinnimpli-
kationen einer solchen Architektonik diskutieren. Zyklische Architektonik ist ja
mehr als nur gedeutete Zyklizitat, sie ist die gestalthafte Sinnbasis des Ganzen
und somit eigentlich der Schlufistein fiir die allseitige Interpretation eines
Textcorpus. Eine architektonische Bewertung verlangt Gdzie wschodzi storice i
kedy zapada insbesondere darum, weil formale, also kompositorische Merkmale
von Zyklizitit kaum zu entdecken sind. Allenfalls ein durchgéngiges lyrisches
Ich ist auszumachen, aber auch das wird zeitweilig zum von auBen betrachteten
lyrischen Helden. Ansonsten sind die sieben Abschnitte oder Kapitel oder Ge-
dichte von sehr unterschiedlicher Léange. Es sind in sie ganze fremde Texte ein-
gebettet, z.B. ein Gedicht von Teodor Bujnicki. Auch sonst sind sie ein Genre-
Mix von Versen und Prosaabschnitten, von gereimten und ungereimten Versen,
von Elegischem, Liedhaftem, Narrativem, Bukolischem, Realistischem und
Phantastischem, auch ein Sprachmix von auBler Polnisch auch Litauisch, Latein
und der sogenannten Prostamowa, der auf weiBrussischen Dialekten basierenden
Amtssprache des GroBfiirstentums Litauen vor der Realunion mit Polen.

In meine Erarbeitung der zyklischen Architektonik von Gdzie wschodzi
storice i kedy zapada beziehe ich die Monographie von Leonard Nathan und
Arthur Quinn ein, welche die beiden Ubersetzer Mitoszs ins Englische - unter
kritischer Begleitung durch den Autor - und langjihrigen Kollegen Mitoszs in
Berkeley dank ihrer ;Insider’-Informationen zu einer Art Autorkommentar ma-
chen konnten. Weiterhin beziehe ich mich auf die iiberaus detailreiche Mono-
graphie von Jolanta Dudek, die ausschlieBlich Gdzie wschodzi storice i kedy za-
Ppada gewidmet ist. Meine eigene analytische und interpretatorische Arbeit soll
sich in der Mitte halten zwischen der straffen, aber duBerst knappen Darstellung
bei Nathan und Quinn und der materialreichen, aber etwas unstrukturierten Dar-
stellung bei_.Dudek.4

_ Die Uberschrift Gdzie wschodzi storice i kedy zapada bietet bereits eine
R;lhe von Mdglichkeiten an, einen Sinnbogen zu ziehen. Wichtig ist dabei, daf8
wir solch einen Bogen von Anfang an von der Sinn-Seite her motivieren. So of-
fenbaren die narrativen Passagen zwei Orte des Geschehens: Litauen im Osten
und die kalifornische Pazifikkiiste im Westen. Die Wahl dieser Orte ist reali-
stlsch,"nicht aber kiinstlerisch und damit auch noch nicht architektonisch durch
dc?n fritheren und den spateren Wohnort deg Dichters motiviert. Vielmehr ver-
leiht umgekehrt die Architektonik des Werkes dem Wohnortwechsel des Dich-

4 .
Leonard Nathan/Arthur Quinn: The Poet’s Work. An Introduction to Czestaw Mi-

fosz. Cambridge, Mass. 1991; Jolanta Dudek: Eugoneicy i i i
Krakéw 1995, uropejskie korzenie poezji Czestawa Milosza.
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ters einen Sinn. Zuféllige biographische Fakten werden zu Sinn gebildet, und
zwar auf zwei Ebenen: zum einen im geistig-seelischen Kosmos des lyrischen
Ich und zum anderen in der kosmologischen Dimension des Sinns der Welt.
Zwischen den beiden Ebenen herrscht ein strenger Parallelismus, der keinesfalls
in den Begriffen Innenwelt und AuBlenwelt beschrieben werden darf. Wie im
Mythos, wie in der metaphysischen Dichtung des Mittelalters ist zwischen
Mensch und Menschheit nicht geschieden, das lyrische Ich geht Wege exempla-
risch fiir den Menschen iiberhaupt. Und so ist der Weg vom Aufgang der Sonne
bis zu ihrem Fall, wie etymologisierend iibersetzt werden muf}, im absoluten
Raum des Sinns eine Vertreibung aus Arkadien, und in der absoluten Zeit der
Weg vom Goldenen Zeitalter zum Eisernen, der Weg auch vom Einssein des
Menschen mit Gott zu seinem Fall. Man wird vielleicht in der Reise vom Auf-
gang der Sonne zum Untergang nur eine Metapher fiir Kindheit, Alter und Tod
sehen, aber Milosz bewegt sich in der absoluten Zeit, in der das Altern und Ster-
ben des Menschen umgekehrt die Folge seines metaphysischen Falls ist, wie im
Buch Genesis beschrieben. Wir sehen: der Sinn ist primir, die Realitit - Son-
nenlauf, Lebenslauf - ist seiner absoluten Struktur nachgebildet. Einen wirkli-
chen Weg, der eine Richtung und ein Ziel hat, gibt es nur auf der Ebene des
Sinns, und wenn die sogenannte Realitdt ihm nicht nachgebildet ist, finden wir
nur Leere und Chaos. Mit Aufgang und Untergang ist also eine kosmische Ord-
nung inauguriert, und sie ist die Bedingung fiir echte Zyklizitit des Sinnes, fiir
die Architektonik der Zyklizitit.

Mitoszs prominentestes Vorbild im Beharren auf einer Sinn-Ordnung im
vollen Bewufltsein der Kopernikanisch-Newtonschen Wende in der Vorstellung
vom Kosmos ist William Blake. Wichtigster Unterschied zu Blake ist, daf} der
Bogen bei Mitosz wesentlich im Denken gezogen wird. Die Kosmologie ist nur
mehr apprésent. Ist das ein Zeichen von Riickzug in die Innerlichkeit, ein Zei-
chen von Defditismus? Nein, es setzt nur eine neue Verteidigungslinie gegen
den ortlosen Newtonschen Raum und gegen die physikalische Zeit, der nie eine
Stunde schldgt. Das BewuBtsein ist hier nicht als ein Ort der Innerlichkeit oder
der psychischen Vorgénge thematisiert, sondern im Sinne der Phidnomenologie
als der Ursprung von Sinn. Der absolute Ort ist hier, d.h. dort, wo der Sinn ent-
springt, die absolute Zeit entsprechend dort, wo sie entspringt. Der Aufgang der
Sonne ist nun zum einen ein Bild fiir den Ursprung von Sinn, zum andern ist die
Sonne selbst, wie bei Blake, das kosmologische Analogon zum bewuft-
seinsphdnomenologisch verstandenen Sinnursprung. Die Sonne ist der kosmolo-
gische Ursprung von Raum - den sie durch ihr Licht 6ffnet - und Zeit, deren ab-
solutes MaB sie ist. Wo die Sonne aufgeht, ist der Ursprung von Sinn, und wo
sie untergeht, ist sein Fall ins Nichts.

Dazu kommen dann die Begriffe Heimat und Fremde. Litauen ist nicht
Heimat, weil Mitosz dort aufgewachsen ist - faktisch hat er in seinem Arkadien
nur eine ganz kurze Zeit verbracht -, sondern auch hier verhdlt es sich umge-
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kehrt: Litauen ist fiir das aus sich selbst vertriebene Europa, fiir das Europa, das
seinen Ort nicht mehr kennen will, das verlorene Urbild. So zumindest interpre-
tiert Mitosz in Ziemia Ulro die metaphysische Reise seines entfernten Ver-
wandten, des franzosischen Schriftstellers und Mystikers Oskar de Milosz, nach
Litauen, in dem Oskar Milosz selbst nie gewohnt hat, aus dem er sich aber ,,spi-
rituell seit Jahrhunderten vertrieben fiihlte”. Um diese spirituelle Vertreibung
seit Jahrhunderten geht es auch Czestaw Milosz, und seine eigene Emigration ist
von ihr nur ein Abbild, keineswegs zufillig, sondern in notwendiger Entspre-
chung zum kosmischen Geschehen. Kalifornien ist der Ort der Entfremdung und
Verleugnung, des Untergangs des Sinns, weil hier die Sonne untergeht und weil
Amerika, weit davon entfernt, Blakes ersehntes neues Atlantis zu werden, ein
ortloser Raum, ein Nirgendwo fiir Jedermann ist und schlielich auch, weil hier
das nachkopernikanische Denken den in seiner Inertia liegenden sinnentleeren-
den Relativismus schon am weitesten getrieben hat.

Dort, wo die Sonne aufgeht, und dort, wo sie untergeht - die Grundlage
dieses Gegensatzes ist eine Analogie, die mit dem Begriff Horizont bezeichnet
ist. Northrop Frye weist in seiner Blake-Deutung diesem Begriff einen promi-
nenten Platz in Blakes gesamter Kosmologie zu.’ Die klangliche Analogie zwi-
schen den Wértern horizon und der Blakeschen ,,Gottheit” Urizen erwahnt Frye
nicht - vielleicht weil sie allzu evident ist. Wie dem auch sei, Mitosz greift diese
Verbindung auf und macht den Horizont im Sinne Urizens, des Gottes des lee-
ren Raumes und des blinden Willens, zum Symbol der sinnentleerten physikali-
schen Welt. Der Horizont, an dem die Sonne sowohl aufgeht als auch untergeht,
verweist damit bei Mitosz auf die als ganze gefallene Welt.

Andererseits verweist der Titel bei Mitosz auf den Psalm 113 (,,Laudate,
pueri, Dominum”), dem in der Struktur von Gdzie wschodzi storice i kedy zapa-
da eine Schliisselstellung zukommt (vgl. den Titel des dritten Abschnitts Lauda
sowie die Gebetsfolge des Vesper-Breviers). Den vierten Vers dieses Psalms hat
Milosz selbst in seiner Psalmeniibersetzung mit Gdzie wschodzi storice i kedy
zapada wiedergegeben.® Aus diesem Verweis folgt, daf} der gefallenen Welt der
Bezug auf den echten, den Sinn-Kosmos nach wie vor offensteht, und zwar iiber
das Wort Gottes einerseits und iiber das Gotteslob der Menschen andererseits.
Als biblischer Text ist der Psalm Wort Gottes, als liturgischer ist er zugleich
Gotteslob. Von Horizont zu Horizont ist die Welt zwar eine gefallene, aber iiber
das menschliche BewuBtsein doch noch auf Sinn bezogen. Darum ist Miloszs
Versepos wesentlich ein Szenario des BewuBtseins und nicht wie bei Blake oder

® Northrop Frye: Fearful Symmetry. Princeton 1972. Milosz hat diese Monographie
gelesen und zitiert sie mehrfach in Ziemia Ulro.

® Die Psalmeniibersetzung ist spiter als der Zyklus entstanden (vgl. Podrézny swiata,
S. 157). In den fritheren polnischen Ubersetzungen von Psalm 113 lautet dieser Vers wie folgt
- Kochanowski: ,,Gdzie zarze wschodza i gdzie zapadaja“; Biblia Tysiaclecia: ,,0d wschodu
storica az po zachdd jego®.
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Milton ein rein kosmologisches. Heilsgeschehen ist nach Milosz nur durch die
Vermittlung des BewuBtseins moglich.

Ich fasse das bisher Gesagte zusammen: Natur- und Seelengeschehen
werden als parallele, vom Sinn her begriindete Vorginge verstanden. Biographi-
sche Fakten erhalten von dort ihren Sinn und werden zum Exemplum des abso-
luten kosmischen und seelischen Geschehens. Mit der unanschaulich-
mathematischen Auffassung der Natur fillt nach Milosz, der hier Blake folgt,
der Mensch und gleichurspriinglich die Welt selbst vom Sinn ab. Doch auch in
der gefallenen Welt vermittelt das menschliche BewuBtsein einen Bezug auf den
ihm nunmehr transzendenten absoluten Sinn. Dieser Rahmen des gesamten
Poems ergibt sich aus dem Wortlaut der Uberschrift, aus ihren intertextuellen
Implikationen und ihrer Wechselwirkung mit dem Text des Poems selbst, vor
allem den Psalmen-Zitaten und den Blake-Zitaten am Ende des letzten Ab-
schnitts. )

Der durch die Uberschrift gesetzte Rahmen markiert das Sinngeschehen
als einen zu durchschreitenden Weg durch den absoluten Raum und die absolute
Zeit des Sinnes. Damit ist dieses Geschehen ein wesentlich zyklisches, und die
durch es konstituierte Architektonik ist ein Zyklus der Sinngestalt oder inneren
Form. Grundlage des Sinnbogens ist die Unterteilung des Poems bzw. die Ab-
folge innerhalb des Zyklus von sieben durchnumerierten Abschnitten oder Ge-
dichten mit je eigenen Uberschriften, in denen sich ihrerseits viele Sinnbeziige
verknoten, aber das betrifft schon die Interna der einzelnen Abschnitte, auf die
ich hier nicht néher eingehen kann. Oben war bereits die Rede davon, daB der
Bogen des Sinns in Gdzie wschodzi storice i kedy zapada mehrfach {iberdetermi-
niert ist. Ich mochte nun die verschiedenen Wege, die der Sinn hier simultan
geht, vorstellen. Angesichts des Parallelismus zwischen kosmischem und seeli-
schem Geschehen muf jeder dieser Wege sich auf beide Ebenen zugleich bezie-
hen, kann nicht blof ,objektives’ kosmisches Geschehen oder aber ,subjektives’
Sinnerlebnis sein. Darum scheiden rein objektive kosmologische Wege wie die
Sieben Orcs der kosmischen Geschichte von Blake ebenso aus wie psychoana-
lytische oder andere nur Ich-zentrierte Erkenntniswege.

Neben diesem Parallelismus ist das eine selbe Ziel die wichtigste Gemein-
samkeit aller zur Zyklizitit von Gdzie wschodzi storce i kedy zapada gehdren-
den Wege. Ein Leitfaden zur Bestimmung dieses gemeinsamen Zieles ist erneut
die Uberschrift. Nach ihr ist das Ziel des Weges der Sonnenuntergang. In der
absoluten Zeit des Sinns bewegt sich die untergehende Sonne auf einen Tief-
punkt, auf den Nadir des Sinns, den Tod, zu. Der Nadir des Jahreskreises, der
Winter, bestimmt denn auch Uberschrift und Setting des letzten Abschnitts:
Dzwony w zimie. Dieser tiefste Punkt des Verldschens von Sinn ist im liturgi-
schen Jahr der Vorabend von Ostern, und das Glockenlduten ,,von allen Kirch-
tirmen” in Abschnitt sieben setzt genau an diesem tiefsten Punkt die Heilsge-
wiBheit, die Auferstehung, an. Die Auferstehung erfolgt nicht nach dem Nadir,
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sondern im Nadir: in der Mitte der Nacht. Auf der kosmologischen Ebene ist der
Tod das Jiingste Gericht, das Mitosz ausdriicklich nicht als Vernichtungsorgie
mit anschlieffendem harten, aber gerechten Urteilsspruch modelliert, sondern in
der Tradition der griechischen Kirchenviter (Origenes, Gregor von Nyssa, Ma-
ximus Confessor) als universale Wiedereinsetzung des Sinns (Apokatastasis). Ist
das Ziel auf der kosmologischen Ebene die Apokatastasis, so ist es entsprechend
auf der Ebene des BewuBtseins die Apokalypsis, d.h. die Ent-Hiillung des Sinns.

Dem Abend, genauer gesagt dem Vorabend jenes Tief- und Wendepunk-
tes, entspricht ein anderer sinnzentrierter Zyklus: die Vesper, eine Gebetfolge,
die am Vorabend hoher Feiertage in der Liturgie zu beten ist. Vor allem zur Er-
6ffnung und zum SchluB sind die Parallelen zu Mitosz markant. Die Vesper be-
ginnt mit ,Herr, 6ffne mir meine Lippen, damit mein Mund Dein Lob verkiin-
de”. Dem entspricht das Hauptthema des ersten Abschnitts von Gdzie wschodzi
stonce i kedy zapada (Postuchanie) - die Berufung des lyrischen Ich zum dichte-
rischen Sprechen. Den AbschluBl der Vesper bildet das ,,Magnificat”, in dem es
unter anderem heift: ,,Mein Geist jubelt iiber Gott, meinen Retter” und ,.er er-
barmt sich iiber alle”. Die HeilsgewiBSheit und der Jubel iiber die Erlosung pri-
gen den Sinn von Dzwony w zimie. Offensichtlich wird die Parallele in der Zeile
»Denn auf die Niedrigkeit seiner Magd hat er geschaut”. Ihr entspricht in
Dzwony w zimie der Kirchgang der Magd Alzbieta’ und ihre Mithilfe bei der
Léuterung des lyrischen Ich. Alzbieta hat als Fiirsprecherin des lyrischen Ich die
Funktion Mariens, der Sprecherin des ,Magnificat” (nach Lukas 1, 46-55). Ein
noch radikalerer Sinn-Weg, auf den Gdzie wschodzi storice i kedy zapada gleich-
falls bezogen ist, ist der ,Weg nach innen’ der Mystikerin und Kirchenlehrerin
Theresa von Avila. Theresas meditativer Weg durch die ,siecben Kammern’ fiihrt
nach innen, aber nicht zu einem etwaigen Ich-Kemn oder einer Ich-Substanz.
Nach Theresa von Avila begegnet uns dort vielmehr etwas, das nicht aus uns
selbst stammen kann. Auch dieser Weg in die Festung des Ich entpuppt sich als
Weg der Offnung in bezug auf den Sinn, als Weg zur unmittelbaren Gottes-
Schau, d.h. Sinn-Schau.

Ist der Weg in Miloszs Poem diesem Weg eher allgemein durch seine
Komposition dquivalent (Siebenzahl, Durchlaufen von Stadien, Ziel des Weges),
so ist ein anderer Sinn-Weg sehr deutlich und in vielen Einzelheiten prisent: der
existenzielle Weg von der Kindheit zum Alter, natiirlich weder biologisch noch
biographisch, sondern seinem Sinn nach verstanden. So ist Kindheit: in eine
Welt hineingeboren werden und in ihr aufgehoben sein, dort sein, wo der Sinn-
ursprung ist und darum in seinem eigenen Sinn ruhen. Kosmologisches Aqui-
valent dazu ist das Himmlische Jerusalem, dem in Gdzie wschodzi storce i kedy
zapada Wilna, das ,,Jerusalem des Nordens”, entspricht. Alter ist demgegeniiber:

7 L s . . . . . . . .
»Alzbieta® ist weiBrussisch statt poln. ,Elzbieta® - die weiBrussischen Dienstméd-
chen waren die niedrigste ,Kaste’ im alten Wilna.
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Grenzen {iberschritten haben, vom Ort des Sinns vertrieben sein und auf ihn
sehnsuchtsvoll zuriickblicken, Schuld auf sich geladen haben und sich dem
Nichts des Sinns, dem Tod, gegeniibersehen. Kosmologisches Aquivalent dieses
Seelenzustandes ist Babylon, und dem entspricht bei Mitosz San Francisco, die
stiindhafte Stadt, die Stadt des (babylonischen) Véiker- und Kulturgemischs, die
Stadt des Exils, der Naturkatastrophen (Erdbeben, vgl. den Fall Babylons in der
Offenbarung Johannis) und des babylonischen Turmes (in Abschnitt sieben:
»Wieza San Francisco”, d.h. ,The Pyramid”). Auch der Weg von Jerusalem
nach Babylon (und in der Imagination wieder zurlick) ist ein geistiger und kos-
mischer Weg zugleich.

Ein weiterer Sinn-Weg durch die absolute Zeit, der sich gerade aufgrund
seiner Siebenzahl und offensichtlichen Zyklizitit als Komponente der Sinn-
ZyKlizitét von Gdzie wschodzi storice i kedy zapada anbietet, ist der Mythos von
den sieben Tagen der Schopfung. Dieser Weg der Schopfung reguliert zwar in
gewisser Weise den spirituellen (Sabbat) und lebensweltlichen Rhythmus der
Menschen, doch ein Weg auch auf der Ebene des BewuStseins ist der liturgische
Wochenzyklus zunichst nicht. Hier greift Mitosz auf Augustinus zuriick. Augu-
stinus zieht erstens in Civitas dei eine Parallele zwischen dem Schépfungszyklus
und der irdischen Pilgerschaft des Menschen - eine naheliegende Parallele vor
dem Hintergrund der Begrenztheit alles Irdischen, Geschaffenen. Sie impliziert,
dafl die Schépfung aus der absoluten Zeit heraus fortwihrend die irdische Welt
und ihre Zeitlichkeit erschafft. Zweitens zieht Augustinus in De doctrina chri-
stiana eine Parallele zwischen den sieben Tagen der Schépfung und dem geisti-
gen Weg des Menschen zu Gott. Dabei zeigt der Tag der Ruhe das spirituelle
Einswerden mit Gott an.

Ganz konkret als Weg zu Gott und Weg der Umkehr profiliert sich Mi-
loszs Poem zu Beginn des siebten Teils (Dzwony w zimie). Durch zahlreiche
Anspielungen auf Paulus, durch Verweise vor allem auf den Ersten Korinther-
brief, wird der Weg nach Siebenbiirgen (Siedmiogréd, erneut die Siebenzahl) fiir
das lyrische Ich bzw. den lyrischen Helden zum Weg nach Damaskus. Zentrale
Bedeutung kommt hier den héretischen manichaisch-sozianischen Vorstellungen
Mitoszs zu, die unter anderem in Dolina Issy mit Siebenbiirgen verkniipft sind.
Der EntschluB, umzukehren und nicht nach Siebenbiirgen zu reisen, kommt ei-
ner Abkehr, einer Wandlung vom Kritiker zum Prediger der kirchlichen Lehre
gleich, enthilt aber zugleich eine Kritik an Paulus vom Standpunkt der Apokata-
stasis aus. Im Unterschied zu Paulus’ Auffassung im Ersten Korintherbrief hal-
ten die griechischen Kirchenviter in ihrer Lehre von der Apokatastasis die Ver-
gebung aller Siinden am Jiingsten Tage fiir eine immanente Notwendigkeit der
Heilslehre. Diesen Aspekt der Apokatastasis profiliert Mitosz in seinen Paulus-
Allusionen in Dzwony w zimie.

SchlieBlich weisen Mitoszs Monographen und Ubersetzer Nathan und
Quinn in ihrer mit Hilfe des Dichters entstandenen Deutung von Gdzie wschodzi
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stonce i kedy zapada auf einen weiteren, sehr personlichen Sinn-Weg hin. Es ist
ein Weg der Sinn-Suche, wobei nacheinander verschiedene Seinsbereiche auf
ihre Sinn-Fahigkeit hin befragt werden. Da sich ein Bereich nach dem anderen
als nicht tragfahig fiir den Sinn erweist, bezeichnen Nathan und Quinn diesen
Weg als ,via negationis’. Es wird demonstriert, daf} alle Suppositionen fiir Sinn
chimdrisch sind. Damit ist die ,via negationis’ durchaus, da muf3 Nathan und
- Quinn widersprochen werden, skeptizistisch. So wird in Pamietnik naturalisty
die Inhdrenz des Sinns in der Natur und in Bildern der Natur, wird die panthei-
stische Natur- wie die in ihrem Kemn paganistische Heiligenverehrung abgewie-
sen. In Lauda schligt der Versuch fehl, den Sinn im Material der Sprache zu
finden oder aufzuheben. Nad miastami bringt die Destruktion der Sinn-Welt der
Ideen, der Universalien, und in Mala pauza scheitert die Absolut-Setzung der
Heimat als Ort des Sinns. In Oskarzyciel schlieBlich wird das Ich als Hort des
Sinns destruiert. Damit ist der letzte, der cartesianische Hort fiir SinngewiBheit
gefallen.

Die ,via negationis’ ist der Sinn-Weg der Philosophie, und zwar gleich in
mehrerer Hinsicht. Ganz offensichtlich klingen in ihr Grundmotive der europii-
schen Philosophie an: die griechischen Naturphilosophen, Platos Ideenlehre, der
Universalienstreit, Herders Sprachphilosophie. Strukturbildend sind fiir sie je-
doch gerade die zwei philosophischen Konzeptionen, die sich selbst als Weg
zum Sinn verstanden: Hegels Dialektik sowie der Weg des methodischen Zwei-
fels von Descartes. Dialektisch ist die ,via negationis’ insofern, als in jedem
Abschnitt eine Moglichkeit von Sinn angeboten wird, die bei konsequentem
Verfolgen des Sinn-Ziels zusammenbricht, worauf dann aus der Negation des
vorigen ein neuer, vermeintlich tragfihigerer Sinn ersteht, an dem sich das gan-
ze Verfahren wiederholt. Mitoszs ,via negationis’ lehnt sich damit an die Argu-
mentation der Phdnomenologie des Geistes an, und das nicht nur formal, son-
dern stellenweise auch inhaltlich. Cartesianisch ist sie aber insofern, als auf der
Suche nach einem wirklich tragfhigen Sinn-Grund alle nur vermeintlichen Sub-
stanzen, in phénomenologischer Radikalisierung des Cartesianismus auch die
res cogitans, das Ich, beiseitegerdumt werden. Doch was ist das Ziel der ,via ne-
gationis’, sei sie nun dialektisch oder cartesianisch verstanden? Wir kennen es
schon, es ist der Nadir des Sinns, den wir durchschreiten missen. Die Affirmati-
on der Apokalypse, von der im siebten und letzten Abschnitt des Poems die Re-
de ist, meint genau dies. Der lyrische Held muf8 am Sinn verzweifeln und wird
doch erlost, indem der Sinn ihm geschenkt wird. Wie Descartes in der Dritten
Meditation, wie Theresa von Avila sieht er sich im Kemn seines Ich als nicht
sinn-méchtig, wie jenen begegnet ihm dort etwas, das nicht aus ihm selbst
stammen kann. Die einzig angemessene Haltung diesem geschenkten Sinn ge-
geniiber ist das Staunen, von dem es am Schluf von Gdzie wschodzi storce i ke-
dy zapada heiBt, s allein kénne ihn vielleicht retten.
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Soweit die verschiedenen Aspekte der inneren, der architektonischen Zy-
klizitdt von Gdzie wschodzi storice i kedy zapada. Ich zihle die verschiedenen
Sinn-Wege noch einmal auf: Tages-, Wochen- und Jahreskreis als Sinn-Zyklen,
der existenzielle, der liturgische, der meditative und der intellektuelle Weg so-
wie im Bild des Paulus der moralische Weg: die Kehre. Ich glaube, damit haben
wir einen ziemlich vollstindigen Katalog moglicher Zyklizitit des Sinns, einen
Katalog, an dem sich jede kompositionelle Zyklizitit, sei es des inneren Zu-
sammenhangs oder der #uBeren Verbindung, messen lassen muB.

FN 1 (S. 127): "In bezug auf die polnische Dichtung ist wie i.n
bezug auf die franzdsische die Bezeichnung 'Zyklus' ohnehin
erst sehr spat aufgekommen."



