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Die religiose Dimension
der Erzihlung Die Sanfte

Die Beschiftigung mit Dostojewskijs Prosa bringt den Literaturwissen-
schaftler mit einer Vielzahl von bereits gestellten Fragen, versuchten Ant-
worten und bezogenen Standpunkten in Beriihrung. Die Dostojewskij-
Forschung ist also, wie Bachtin sagen wiirde, ausgesprochen dialogisch.
Wenn sich aber nun eine ganze Reihe von Spezidlisten zur Erdrterung ei-
ner einzigen Erzihlung zusammenfindet, so ist das trotzdem ein auBerge-
wohnliches Ereignis fiir die Dostojewskij-Forschung, da ansonsten ja meist
die Romane im Vordergrund stehen. In der Tschechow-Forschung ist es
regelrecht {iblich, dass eine einzige Erzihlung so viel Forschergeist auf
sich zieht. Dass wir gleiches nun mit Dostojewskij versuchen, ist allerdings
kein Zufall, denn die beiden Autoren haben eine fundamentale Eigenart
gemeinsam. R.L. Jackson schreibt, kein Detail sei in Dostojewskijs Kunst
ohne Signifikanz." Wenn also sogar Dostojewskijs Romane die unerhorte
Bedeutungsdichte aufweisen, die an Tschechows Erzihlungen immer wie-
der demonstriert wird, dann sicherlich erst recht seine Erzéhlungen. Dos-
tojewskij selbst weist uns ja darauf hin, wenn er den Pfandleiber in der
Sanften sagen 14Bt: ,ich will mich jetzt an all das erinnern, an jede Klei-
nigkeit, an jeden kleinsten Strich® (XXIV: 8). Und so bemerkt Nadine
Natov in ihrem Beitrag zu Recht, dass Die Sanfte ein Konzentrat der Welt

' R. L. Jackson: The Art of Dostoevsky. Deliriums and Nocturnes. Princeton 1981, S.
253.

® Alle Zitate aus der Erzihlung Die Sanfte iibersetzt von mir nach der Ausgabe: F.M.
Dostoevskij: Poln. sobr. soc. v 30-ti tt., tom XXIV.



Kombinieren wir nun jedes groBe Thema mit jeder moglichen Inter-
pretationsebene und mit jedem Verfahren, so ist des Interpretierens kein
Ende. Beschriinkt man sich aber auf ausgewihlte Aspekte, so bedeutet das
nicht, dass die wesentliche Botschaft aus dem Blick gerit. Es ist bei Dos-
tojewskij nicht nur jedes Detail relevant, es fithren auch von jedem Detail,
von jedem Verfahren, von jedem Thema Wege zum menschlichen Sinn-
zentrum des Textes, weil sich bei aller Vielfalt der Gesichtspunkte doch
letztlich jede Interpretation auf eine allgemeinmenschliche Botschaft, auf
eine menschliche Grundsituation zuriickfithren lassen muss. Wenn ziso hier
im weiteren von den groBen Themen die Profanisierung des Heiligen im
Vordergrund steht, von den Interpretationsebenen die theologische, aus
den verschiedenen Gruppen von Verfahren die Form der Beichte, der
Faust-Mythos, die Intertextualitit iiber analoge Situationen und &dhnliche
Gegenstinde, die Gattungen des Mysterienspiels und die literarische Rhe-
torik des Symbols, dann sind sicherlich nicht alle moglichen Interpretati-
onswege und -ebenen abgedeckt, das Ziel aber, das gefundene Sinnzent-
rum, méchte fiir sich trotzdem Allgemeingiiltigkeit beanspruchen. Eine
,Teligidse” Deutung der Erzihlung bedeutet also nicht, dass hier von Glau-
bigen fiir Gliubige interpretiert wird, sondern dass man die allgemein-
menschliche Botschaft der Erzihlung gut in religiésen Bildern und Begrif-
fen ausdriicken kann. Ich méchte noch anmerken, dass mir die Moglichkeit
einer solchen Deutung dieser Erzdhlung durch eine Biihnenadaption des
Malyj Teatr von Leningrad von 1982 aufgegangen ist. Da die wissen-
schaftliche Literatur zu diesem Text diese Moglichkeit seither noch nicht
ergriffen hat, stelle ich sie hier nun zur Diskussion.

In den meisten wissenschaftlichen Publikationen zur Sanften steht der
Konflikt zwischen dem Pfandleiher und seiner sehr jungen Frau im Mittel-
punkt der Erorterung. Er wird zumeist als ein Duell beschrieben. Die
Hauptwaffe dabei ist das Schweigen. Doch warum die Eheleute einen
Krieg ,,auf Leben und Tod* filhren, wie es in der Erzéhlung heifit, bleibt im
Unklaren. Warum kénnen sie einander nicht verzeihen? Warum treibt ge-
rade das Liebesgestindnis des Pfandleihers, mit dem das Duell doch been-
det sein miisste, die Sanfte in den Tod? Unterliegen die Helden einer mo-
ralischen Bewertung von Seiten der Autorinstanz? Auf der Ebene der (rea-
listischen) Handlungsmotivierung der Personen kénnen diese Fragen nicht
befriedigend beantwortet werden. Die folgende Interpretation der Erzdh-
lung untersucht darum das symbolische und intertextuelle Netzwerk, in das
diese Handlungen eingesponnen sind.



Dostojewskijs darstellt. Ich wiirde hinzufiigen: Sie ist ein duflerst konzent-
rierter und destillierter Roman — ein Roman natiirlich nicht der Linge, aber
der Komplexitit nach.

Erstens enthilt die Erzihlung alle ,,groBen Themen“ Dostojewskijs:
die Profanisierung des Heiligen, spirituelle Schuld, soziale Uberlegenheit,
Solipsismus, die Macht des Geldes, den Krieg zwischen den Geschlech-
tern, die Verfiihrung von Unschuldigen, die letzten Minuten vor dem Tod.
Sogar das Spielen ist in den beiden Kartentischen prisent, auf denen die
Titelheldin liegt.

Zweitens funktioniert die Erzihlung auf allen Ebenen der Interpretati-
on, die in bezug auf Dostojewskijs Prosa méglich sind. Wir kénnen philo-
sophisch der Frage nach der Ich-Du-Beziehung nachgehen, die Dostojews-
kij ganz im Sinne Hegels profiliert. Wir kénnen psychoanalytisch Freuds
Fragen nach frithen traumatischen Erlebnissen stellen: Der Held und Er-
zdhler hatte sich einmal einer Duellforderung verweigert, und diese
,»Schande“ deformiert unabldssig sein Verhalten. Wir konnen angesichts
des groBen Altersunterschiedes der Protagonisten aber ebenso nach Uber-
tragungsmechanismen im Rahmen einer Vater-Tochter-Beziehung fragen.
Wir konnen soziologisch die gesellschaftliche Degradierung des Helden
und ihre Wirkungen auf sein Sozialverhalten untersuchen. Juristisch kon-
nen wir die Frage nach der Schuld in den Fillen des versuchten Mordes
und des Treibens in den Selbstmord ertrtern. Theologisch ist fiir die Er-
zihlung die Frage nach Schuld und Vergebung von groBer Bedeutung.

Drittens sehen wir in der Sanften alle literarischen Verfahren am Wer-
ke, die fiir Dostojewskijs Prosa charakteristisch sind. Auf der Ebene der
Rede finden sich Beispiele fiir dialogisierten Monolog, Erlebte Rede,
Beichte, BewuBtseinsstrom und fiir das ,, Wort mit Hintertiir“. Auf der Ebe-
ne der Sprache beobachten wir eine Mischung diverser stilistischer Ebenen
und Fachsprachen. Auf der Ebene des Mythos greift die Erzdhlung auf
NarziB und Echo, auf Pygmalion und Faust zuriick. Auf der Ebene der In-
tertextualitdt wird durch Nennung von Details, durch Nennung der Vorla-
ge, durch Zitat und durch Travestie auf Pratexte angespielt. Im Rahmen der
Gattungspoetik konnen wir die Erzdhlung als Melodram, als Biirgerliches
Trauerspiel, als Kriminalgeschichte, als Mérchen und als Mysterienspiel
lesen. Im Rahmen der literarischen Rhetorik kénnen Aquivalenzbeziige
zwischen Personen, Situationen und Gegenstinden und schlieBlich auch
ein iiberreicher Symbolismus von Personennamen, Gegenstinden und Situ-
ationen ausgewertet werden.



andere Gegenstinde (Pelzjacke, Bernsteinmundstiick, Ikone). Dreitausend
Rubel vererbt die Patin aus Moskau dem Pfandleiher. Dreiligtausend will
er in drei Jahren daraus machen. Dreimal war er mit der Sanften im Thea-
ter. Man ist zuniichst versucht, aus den Verdreifachungen auf eine der Er-
zdhlung zugrundeliegende Mirchenstruktur zu schlieBen. Die Dreizahl ist
jedoch nicht mirchenspezifisch. Sie entstammt einer sehr tiefen mythi-
schen Schicht der menschlichen Kultur und kann darum sowohl im Mar-
chenparadigma als auch religids funktionieren. In der Sanften fithrt die
Deutung im Lichte mirchenspezifischer Sinnbildungsprozesse nicht weit.
Man kénnte zwar die ,,bdsen Tanten“, das ,,Waisenkind“ und den Edel-
mann als Bettler als Mirchenelemente ansehen, aber sie sind ebenso cha-
rakteristisch fiir das Melodrama, das Dostojewskij gem als Sujetschema
fir seine Prosatexte verwendet hat. Die tote Heldin im Zimmer des
Pfandleihers kénnte auch mit dem scheintoten Schneewittchen assoziiert
werden, zumal mit ihrem Blut, in das der Held seinen Finger taucht, und
mit dem weiBen Seidenbatist fiir den Sarg zwei der Symbolfarben dieses
Mirchens auftauchen. Das engelhafte Wesen der Sanften passt aber eben-
sogut in religiose Schemata, und die Reifung zur Liebe wird in der Erzéh-
lung eher an der minnlichen als an der weiblichen Figur demonstriert.
Auch den Gedanken des Pfandleihers ,,und wenn man sie einfach nicht be-
erdigen wiirde? (XXIV: 35) passt in eine religiose Deutung besser als
zum Schneewittchensarg,’” denn die Sanfte wacht ja im Unterschied zu
Schneewittchen nicht mehr auf.

Als These sei hier vorldufig formuliert, dass die Botschaft der Sanften
die christliche Liebesbotschaft ist. Eine solche Botschaft macht den, der sie
als einziger zu horen vermag, zum Propheten. Das bestitigt sich dadurch,
dass der Pfandleiher am SchluB genau diese Liebesbotschaft verkiindet:
., Menschen, liebt einander!” — wer hat das gesagt? Wessen Vermichtnis
ist das?* (XXIV: 35). Die Berufung zum Propheten wiirde auch die Promi-
nenz der Dreizahl erkliren, denn diese Berufung vollzieht sich in drei
Schritten: 1. Horen des Rufs, 2. Flucht vor der Berufung, 3. Umkehr und
Annehmen der Berufung. Genauso ergeht es dem Pfandleiher. Er hort die

* Zur Melodramatik bei Dostojewskij vgl. M. Bachtin: Probleme der Poetik Dostoevskijs,
Miinchen 1971, S. 114.

* LM. O'Toole (Structure and Style in the Short Story. Dostoevsky’s “A Gentle Spirit”.
In: Structure, Style and Interpretation in the Russian Short Story. L.M. O’Toole (ed.), New
Haven 1982: 1-36) ist der Ansicht, die Sanfte liege bereits im Sarg, wihrend der Pfandleiher
Selbstgespriche fiihrt (9). Das ist jedoch nicht richtig: ,der Sarg wird morgen geliefert*
XXIV: 6).



Zur Bewertung der Helden sei eine Bemerkung vorausgeschickt. Auch
in den subtilsten Deutungen der Erzihlung wie etwa bei Jackson’ gibt es
eine Tendenz, den ménnlichen Haupthelden zu verurteilen. Vor einem sol-
chen Urteil ist jedoch Zurlickhaltung geboten. Wenn der Pfandleiher als
menschliches Wesen und nicht nur als Verkérperung des Bosen zu verste-
hen sein soll, muss die Interpretation ihm eine Chance auf Menschlichkeit
geben. Diese Chance besteht in der von Bachtin beschriebenen Regel in
der Welt Dostojewskijs, dass dem Helden, das letzte urteilende Wort iiber
sich selbst vorbehalten ist. Wenn es also eine Wahrheit der Erzihlung gibt,
dann ist es seine Wahrheit. Er hat zu urteilen, und wir haben zu verstehen.
Auch daran erinnert uns der Pfandleiher selbst. Als er schlieBlich die Ant-
wort auf die ihn quilenden Fragen, die Wahrheit findet, von der auch im
Vorwort die Rede ist: ,,Ich habe sie zu Tode gequiilt, das ist es!” (XXIV:
35), wendet er sich an ein imagindres Publikum: ,,Sollen mich doch eure
Richter verurteilen [...] aber ich sage, dass ich nichts anerkennen werde*
(XXIV: 35). Das ist nicht mehr die hartnickige Ignoranz gegeniiber der
eigenen Schuld, die der Pfandleiher in seinem Monolog zuvor immer wie-
der zeigte. Wie uns in der Vorrede angekiindigt wurde, hat sich der Ton
der Erzéhlung hier total gedndert. Das 6ffentliche Urteil, unser Urteil, iiber
eine Person, die sich bereits selbst verurteilt hat, ist inaddquat. Dem Leser-
publikum bleibt nur die Aufgabe, die existentielle und metaphysische Situ-
ation des Helden zu verstehen.

Neben einer Vielzahl von, vor allem mit der Ikone verbundenen, De-
tails erlauben zuallererst die Faust-Allusionen eine Deutung, der Erzahlung
andere Dimensionen abzugewinnen. Die ganze Situation kann man dann in
symbolischer UberhShung metaphysisch verstehen. Das soll unter Aus-
wertung dieser Details nun versucht werden. Kompositionell fillt in der
Sanften zunichst das narrative Schema der Verdreifachung auf, ferner die
vielen Dreizahlen. Drei Jahre musste die Sanfte bei den schrecklichen
Tanten leben, und gleichfalls drei Jahre irrte der unehrenhaft aus dem Re-
giment entlassene Held auf den StraBen von Sankt Petersburg herum, be-
vor er sein Leihhaus erdffnete. Drei mal nimmt der Pfandleiher das junge
Midchen besonders wahr, bevor er seine Netze um sie spinnt. Das junge
Maidchen geht mit seinen Pfindemn zu Moser, zu Dobronrawow und zum
Erzéhler. Sie bringt dem Erzdhler nacheinander drei weibliche
Schmuckstiicke zum Pfand (Ohrringe, Kamee, Medaillon) und dann drei

? R.L. Jackson: op.cit., Chapter 9: The Temptation and the Transaction: “A Gentle Crea-
ture”’: 237-259.



Der Pfandleiher ist also kein Liistling oder Verfiihrer, wie das besonderes
Wahrnehmen dem entsprechend konditionierten Leser suggeriert. Dosto-
jewskij fithrt seinen Leser hier in eine Falle. Vor dem Erwartungshorizont
des Melodrams kommt der Leser gar nicht umhin, an niedere Absichten
des Pfandleihers zu glauben, und macht sich so selbst des liisternen Blicks
auf die junge Heldin schuldig. Man kann aber das besonderes Wahrneh-
men als eine Priifung des Helden deuten — darauf verwiese auch die Drei-
zahl — oder man sieht es von vornherein in seinem Gegensatz zu der nicht
gehorten Stimme in der Zeitung. Thm, und nur ihm, konnte das Mdchen
auffallen. Ihn erreicht ihr Ruf, denn gerade er hat mit der Sanften wesentli-
ches gemeinsam: die Einsamkeit, die Enthaltsamkeit bis zu ihrer Begeg-
nung und vor allem die dreijihrige Zeit schwerer Priifung. Die Eltern des
Midchens waren vor drei Jahren gestorben, seitdem litt sie unter der Ter-
rorherrschaft der Tanten. Nach seinem Ehrverlust trieb sich der Pfandleiher
drei Jahre lang wie ein Bettler auf den StraBen von Sankt Petersburg her-
um, bevor eine Erbschaft ihm die Er6ffnung des Pfandhauses erméglichte.
Er hatte sogar ofter unter Billardtischen geschlafen — von hier fiihrt eine
Analogie zur Sanften, die tot auf den Spieltischen liegt.

Genaueren Aufschluss iiber den Charakter der Beziehung zwischen
den zwei Helden gibt der Bezug von Dostojewskijs Erzihlung auf Goethes
Faust. Nach iibereinstimmender Meinung der Literaturwissenschaftler ist
Faust der wichtigste Bezugstext von der Sanften. Der Pfandleiher ver-
gleicht sich mit Mephistopheles und zitiert: ,,ich bin ein Teil von jener
Kraft/ Die stets das Bose will und stets das Gute schafft“.” O’Toole hat
jedoch recht, wenn er feststellt, die Analogie zwischen den beiden Werken
gehe iiber die explizite Bedeutung der vom Pfandleiher zitierten Passage
hinaus. Ich wiirde sogar sagen, dass die Analogie zwischen dem Pfandlei-
her und Mephistopheles fiir die Erzihlung von geringer Bedeutung ist.’ Das
Zitat ist eher ein Signal, dass Faust als Pritext fiir die Erzéhlung insgesamt
wichtig ist. Und so zieht O’Toole folgerichtig eine Parallele zwischen der
Sanften und Gretchen.” Er verweist erstens auf ihre Jugend — Gretchen ist
,liber vierzehn Jahr doch alt“, die Sanfte ist ,,jung, so schrecklich jung, als

" Vgl. Faust, Erster Teil, Vers 1336-7.

® Jackson folgert aus dieser Analogie eine der Figur des Fausts dhnliche Rolle des jungen
Midchens. Die Sanfte wiirde von Mephistopheles auf die Probe gestellt. Nun stellt aber Me-
phistopheles den Faust nicht eigentlich auf die Probe. Wenn die Sanfte dennoch vom ,,Teufel
auf die Probe gestellt wird, dann verweist diese Konstellation eher auf die Priifungen Christi in
der Wiiste, da die Sanfte in einer Analogie zu Christus steht.

* LM. O'Toole: op.cit.: 22.



Botschaft, weicht aber vor ihr aus und vermag sie erst nach dem Tod der
Protagonistin anzunehmen. Die Ubermittlung der Botschaft macht die Hel-
din zum Abgesandten Gottes, zum Engel. Das erklirt ihre engelhaften Zii-
ge, ihr blondes Haar.

Der Pfandleiher hért also die Botschaft, er 148t die Abgesandte des
Himmels zu sich herein, aber er flieht vor der Berufung. Die Geschichte
dieser Flucht ist der metaphysische Sinn des ,,Duells auf Leben und Tod*“,
das sich die Helden iiber weite Strecken der Erzihlung liefern. So gleicht
das Duell der beiden einerseits dem Ringen Jakobs mit dem Engel, ande-
rerseits macht in seinem Verlauf der Held drei schwere Priifungen durch:
Er beobachtet das Stelldichein der Sanften und widersteht der Versuchung
zu téten — der Revolver in der Tasche wird nicht benutzt. Dann wird seine
Bereitschaft, selbst zu sterben, auf die Probe gestellt. Warum muss der
Pfandleiher bereit sein zu sterben? In der Situation, in der die Sanfte dem
Pfandleiher die Pistole an die Schlife hilt, wird nicht gepriift, ob er seit
seinem ,,feigen” Verhalten als Offizier nun mutiger geworden ist. Vielmehr
demonstriert diese Szene den Unterschied zwischen der hohlen Offiziers-
ehre, fiir die zu sterben sinnlos, und der Liebe, fiir die zu sterben sinnvoll
ist. Der Pfandleiher hat in beiden Fillen das Richtige gewihlt. Die dritte
Priifung ist die schwerste: angesichts des Todes der Heldin die eigene
Schuld und damit zugleich die Berufung zum Propheten anzunehmen. Den
Verlauf dieser Priifung bildet der Erzéhlmonolog selbst ab, in dem sich der
Pfandleiher zur Wahrheit ,,durchringt*.’

Ein erster Hinweis auf die Berufung des Pfandleihers zum Propheten
liegt in der Annonce der Sanften in der Zeitung Golos (,,Die Stimme*). Ein
solches Stellengesuch kann als Angebot der Prostitution verstanden wer-
den, worauf der Pfandleiher mit seiner Bemerkung, wie man besser inserie-
ren sollte, unbarmherzig anspielt. Doch die ,,Stimme* (gleichsam die
Stimme Gottes) verhallt in diesem Fall ungehort, denn sie hatte etwas an-
zubieten, was weniger Gehér findet als Prostitution, die ja, wie der Pfand-
leiher treffend bemerkt, noch am selben Tag erfolgreich gewesen wire.
Auf dieses andere Angebot geht aber letztlich der Pfandleiher, und er allein
ein. Er hort die Stimme, er reagiert mit Neugier, ja, mit Liebe, auch wenn
er zundchst noch unfihig ist, diese Liebe zuzulassen und zu praktizieren.

¢ Jackson sicht in diesen Szenen Pritfungen der Heldin und nicht des Helden. Doch warum
soll sie die erste Priifung nicht, die beiden folgenden aber doch bestehen? Weder nach realisti-
scher noch nach Mrchen-Logik kann zu weiteren Priifungen antreten, wer die erste unwider-
ruflich njcht bestanden hat.



mit der Sanften. In der wissenschaftlichen Literatur zur Sanften wird denn
auch vielfach auf die Ahnlichkeit der Titelheldin mit der Muttergottesiko-
ne, mit der sie aus dem Fenster springt, hingewiesen. So sehen Jackson
und O’Toole in der Ikone einen Spiegel des jungen Midchens, eine Art
Doppelginger- oder Totemfigur. O’Toole verweist auf die stilisierten
Merkmale eines Heiligen auf einer byzantinischen Ikone bei-der Beschrei-
bung des toten Médchens.” Jackson stellt fest: ,,Vom Fensterrahmen ein-
gerahmt mit der Ikone in der Hand im Fenster stehend und bereit zu sprin-
gen, wird sie selbst zur Ikone“." Beim ,,gemeinsamen® Sprung ags dem
Fenster sterben dann Urbild und Spiegelbild gemeinsam. Aus dem Abbil-
dungsverhiltnis zieht Jackson noch weitere SchluBfolgerungen. So sei der
Umstand, dass die Sanfte die Ikone verpfinden will, als sie nichts anderes
mehr zu geben hat, ein Symbol dafiir, dass sie ihre Unschuld verlieren und
den Pfandleiher heiraten wird.

Gegen die Deutung der Ikone im Sinne eines solchen Abbﬂdverhaltms-
ses spricht jedoch folgendes. Wire die Ikone ein Spiegel fiir das Madchen,
so wire die Sanfte eine narzistisch-selbstverliebte Frau, die sich nach ih-
rem Machtverlust in Spiegel zu Tode stiirzen muss. Fiir eine solche Kons-
tellation gibt es aber keinerlei weitere Anhaltspunkte. Die Sanfte bringt ja
dem Pfandleiher wahre Liebe entgegen, die dieser, von der Macht des
Geldes besessen, zunichst nicht erwidern kann. Und so ist die umgekehrte
Beziehung wahrscheinlicher. Die Sanfte ist das Abbild der Ikone. Da eine
Ikone aber an sich schon ein Abbild ist, das Abbild des Géttlichen, ist die
Sanfte wiederum die (Wieder-)Verkorperung des Gottlichen auf der Erde,
also eine Art Christusfigur.

Was dndert sich damit fiir die Deutung des Verhiltnisses zwischen I-
kone und Médchen? Der Eintritt der Sanften ins Haus des Pfandleihers ist
nicht mehr als ihr moralischer Fall zu bewerten, sondern als Gottesge-
schenk flir ithn. Zugleich bedeutet es, dass nicht die Sanfte, sondern der
Pfandleiher Priifungen (durch das Gottliche) unterzogen wird. Die Sanfte
bietet sich dem Pfandleiher als Pfand dar. Damit droht in der Tat, dass sie
ihre Unschuld verliert, doch der Pfandleiher selbst wendet diese Gefahr ab
und besteht damit diese Priifung. Zunidchst weigert er sich, die Ikone zum
Pfand zu nehmen, obwohl es nicht verboten ist. Seinen Vorschlag, nur die
silberne Einfassung zu nehmen, verwirklicht er nicht, obwohl die Sanfte
einverstanden wire. Diese Variante hitte symbolisch bedeutet, dass sich

0 L.M. O’Toole: op.cit.: 9.
" R.L. Jackson: op.cit.: 256.



ob sie vierzehn wire“. Weiterhin verweist er auf beider Armut und Rein-
heit. Dagegen muss eingewendet werden, dass Gretchen durchaus nicht
arm ist. Arm ist die andere Vorbildfigur fiir die Sanfte, Karamsins Lisa.
Auch Reinheit charakterisiert Gretchen nicht. Sie ist ein viel unbekiim-
merteres, ja geradezu unsittliches Midchen, denn sie 14Bt sich auf eine
Affdre ein und bringt ein uneheliches Kind zur Welt. Ihr Bruder nennt sie
eine Hure. Beide Figuren sind jedoch tief im Herzen sehr religios. Durch
die Analogie zwischen den Midchen wird der Pfandleiher statt mit Me-
phistopheles mit Faust dquivalent. Er ist wie Jener der Verfiihrer, und ein
zentrales Verfiihrungsmittel ist bei beiden das Geschenk, nur dass die
Sanfte das Geldgeschenk sofort zuriickweist, wihrend in Faust die Mutter
und der Pfaffe das Gewissen des Midchens erst »befordern® miissen, da-
mit Gretchen den Schrein voll Schmuck wieder weggibt. Dostojewskij
wird bei seiner Faust-Lektiire nicht entgangen sein, dass Gretchen beim
Anblick des Schmuckkistchens denkt, die Mutter habe es als Pfand ge-
nommen und jemandem darauf gelichen (Vers 2786-7). Gretchen driickt so
ihre intuitive Einsicht in die diabolische Herkunft des Kistchens aus. Dia-
bolisch ist auch die Macht des Geldes, der sich der Pfandleiher unterwor-
fen hat in der Meinung, sie gebe ihm Macht. Die Rolle des Mephistopheles
spielt also in der Sanften das Geld. Der Pfandleiher ist wie Faust der Ver-
fiihrer, aber nicht der Versucher, sondern der Versuchte, denn er lieferte
sich der Macht des Geldes aus und machte sich so zu wahrer Liebe unfi-
hig. Die Sanfte/Gretchen muss sterben, um im Himmel dann als seine
Fiirsprecherin fiir seine Erlésung zu sorgen. Diese Erlosung ,,im Himmel*
wird bei Dostojewskij, in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, psy-
chologischer als bei Goethe, ohne aber seine religiose Fundierung zu ver-
lieren. Die Sanfte bricht die Macht des Geldes iiber den Pfandleiher wie
Gretchen die Macht von Mephistopheles iiber Faust. Sie befreit ihn von
seiner Lebensangst und Liebesunfahigkeit, und wenn sie ihn auch nicht von
seiner Einsamkeit erlésen kann, so vermag er doch immerhin am Schlu
seine Vereinsamung zu erkennen (,,Die Menschen sind auf der Erde allein
— das ist das Ungliick!“ ~ XXIV: 35) und nach dem anderen Menschen zu

xufen (,,Ist denn im Felde noch ein Mensch am Leben? — XXIV: 35).

" Einen zentralen Platz im Sinnaufbau der Erzzhlung nimmt die Mutter-
gottesikone ein, die zunichst verpfindet, dann ihres Silberrahmens beraubt
werden soll. Dann findet sie in der Wohnung des Pfandleihers beim Ewi-
gen Lampchen ihren Platz und schlieBlich springt die Sanfte mit ihr aus
dem Fenster. Man konnte zuniichst einfach sagen, dass die Ikone eine Art
Doppelginger der Sanften ist. Was mit der Ikone geschieht, geschieht auch



verstanden, auch das Mzdchen." Doch ist dies Profanisierung? Nimmt der
Pfandleiher nicht das Mi#dchen, wie man eine Ikone nimmt, und nicht die
Ikone, wie man ein Madchen nimmt?"

In Goethes Faust findet sich ein Analogon zu der Ikone in der Sanften.
In der Szene ,,Zwinger" betet Gretchen vor dem ,,Andachtsbild* der mater
dolorosa, d.h. der Mutter mit dem toten Sohn im Arm: ,,Hilf, rette mich vor
Schmach und Tod!* (Vers 3616). Auf diese Szene verweist die Situation,
in der die Sanfte die Ikone von ihrem Platz genommen und vor sich hin
gestellt hat, ,,als ob sie gerade vor ihr gebetet hitte* (XXIV: 32). Der
Pfandleiher versucht sich zwar noch einzureden, sie habe nicht im Wissen
um ihren bevorstehenden Tod gebetet (XXIV: 34), der Freitod sei eine
KurzschluBhandlung gewesen. Der Bezug der Ikone zum Andachtsbild
macht jedoch klar, dass der Sanften wie Gretchen ihr baldiger Tod bewuBt
ist, zumal der tote Christus auf dem SchoB der Mutter, wie ihn das An-
dachtsbild zeigt, auf das Opfer hindeutet, das Gretchen — und bei Dosto-
jewskij die Sanfte — bringen muss. Das Beten der Sanften vor der Ikone ist
also eine Getsemane-Szene, in der der Pfandleiher wie die Jiinger Jesu ge-
rade nicht an ihrer Seite ist. Wie die Jiinger in jener Nacht geschlafen ha-
ben, als Christus mit sich rang, so war der Pfandleiher gerade ins PaBamt
gelaufen (,,unsere Auslandspisse!” — XXIV: 32), als die Sanfte die Mut-
tergottes fragte, ob ihr Opfer wirklich notwendig ist, damit er sich seiner
Schuld bewuBt und dadurch zum Propheten der Menschlichkeit wird.

Neben ihrer Analogie zu der Muttergottes-Ikone gibt es einen weite-
ren, eher unscheinbaren Hinweis auf die gottliche Natur der Sanften. Lu-
kerja, das Dienstmidchen der Tanten, das der Pfandleiher mit in seinen
Haushalt holt und das dadurch, aber auch durch andere Merkmale in einem
Ahnlichkeitsverhiltnis zur Sanften steht, ruft dem Pfandleiher zu: ,,Gott
wird es Thnen vergelten, Herr, dass Sie unser liebes Friulein nehmen!
(XXIV: 12) — und das, obwohl die EheschlieBung, wie im Fall des Konkur-
renten um die Hand der Sanften drastisch vor Augen gefiihrt wird, durch-
aus keine karitativen Konnotationen hat. Vor allem aber wird der selbst-
gewihlte Tod der Sanften dem Kreuzestod Christi dquivalent — durch die
Berufung, der der Pfandleiher nun nicht mehr ausweichen kann, ganz kon-

* In der Armen Lisa ist diese Synekdoche offen ausgesprochen: ,,Veilchen, die von der

Hand eines so schénen Midchens gepfliickt wurden, sind einen Rubel wert”. In der Sanften ist
sie implizit.

1

* In den Démonen wird eine Tkone durch junge Leute geschindet, die hinter ihrer Einfas-
sung eine Maus einsperren. Demgegeniiber ist die Verpfindung der Ikone in Die Sanfte zumin-
dest ambivalent.



die Sanfte zwar als Person nicht verpfindet, sich aber durch ,,Entkleiden
fiir den Pfandleiher zum Lustobjekt macht. Auch dieser Versuchung wider-
steht der Pfandleiher, er stellt die Ikone in den Heiligenschrank zum Ewi-
gen Lampchen. Damit ist der Engel bei ihm eingekehrt, ohne seine Un-
schuld zu verlieren. Die Sanfte selbst folgt dann kurz darauf. Ob im weite-
ren nun die Ehe vollzogen wird oder nicht — die Kinderlosigkeit des Paa-
res, die Ersatzfunktion des Geldes fiir den Pfandleiber und seine in der
wiederholten Weigerung zu schieBen angedeutete Impotenz sprechen eher
dagegen” — eine Entweihung der Sanften wire damit dennoch nicht ange-
zeigt, denn sie verliert bis zum SchluB nicht ihre kindliche Unschuld und
ist noch im Tod dem Muttergottesbild &hnlich.

In der Forschung wird gleichwohl die These vertreten, durch die Ver-
pfindung werde die Ikone, werde das heilige Objekt profanisiert, denn
immerhin zahlt der Pfandleiher schlieBlich fiinf Rubel aus. Jackson stellt
die Frage, wieviel die Ikone denn wert sei und kommt zu dem Ergebnis, sie
sei zehn Rubel wert, das Midchen nehme aber nur ﬁinf, ,,um nicht voll-
stindig am Akt der Profanisierung beteiligt zu sein ® Doch man muss hier
genauer rechnen. Der Pfandleiher schitzt die Tkone auf sechs Rubel, bietet
aber zehn an, also mehr als den tatsichlichen Wert. Damit will er offen-
sichtlich die Gunst des M#dchens gewinnen. Dieses Angebot hat den Cha-
rakter einer Verfilhrung, wie eine intertextuelle Beziehung dieser Passage
deutlich macht. In Karamsins Die arme Lisa bietet Erast fiir die Blumen,
die Lisa auf dem Markt verkauft, einen Rubel, obwohl sie nur fiinf (!) Ko-
peken wert sind. Das zu hohe Kaufgebot zeigt die Verfiihrungsabsicht des
Adeligen, und Lisa ist das klar, denn sie antwortet errbtend, sie nehme
nichts geschenkt (,,Ne beru lisnee*). Lisa widersteht hier noch der Verfiih-
rung durch Erast, und ebenso widersteht die Sanfte der Verfiihrung durch
Geldgeschenke. Sie wird sich nicht aushalten lassen. Die Summe von fiinf
Rubeln verweist auf die fiinf Kopeken und liegt iiberdies nahe beim vom
Pfandleiher geschitzten Wert. Gleichwohl nimmt der Pfandleiher die Iko-
ne, wie Erast die Veilchen annimmt und ,,nimmt* damit, synekdochisch

® Der Pfandleiher ist eine von Dostojewskij im Sinne des Neuen Testaments gedeutete Fi-
gur aus Puschkins Erzihlung Der Schuf. Dort iiberliBt es Puschkin dem Leser, Silvios hartni-
ckige Weigerung, auf sein Duellgegeniiber zu schiefen, glaubwiirdig zu motivieren. Zur Ahn-
lichkeit des Pfandlethers mit Silvio vgl. R. Poddubnaja: Geroj i ego literaturnoe razvitie.
OtraZenie ,,Vystrela“ PuSkina v tvorCestve Dostoevskogo. In: Dostoevskij, Materialy i
1ssledovamja Leningrad 1978, t.3: 54-66. Zur Motivierung der Weigerung Silvios zu schiefien
vgl. W. Schmid: Pugkins Prosa in poetischer Lektiire, Miinchen 1991: 192ff.

*® R.L. Jackson: op.cit.: 253.



Mantel. Zusitzlich zitiert Dostojewskij hier aus dem Mantel die Worte
»streng, streng und streng”. In Gogols Geschichte ist der Mantel ein Fe-
tisch fehlgeleiteter Liebe — das Wort §inel‘, die russische Bezeichnung fiir
den Mantel, ist weiblichen Geschlechts. Die Allusion charakterisiert hier
weniger die Heldin, die die Jacke verpfindet, als den Pfandleiher, der, wie
Gogols Held dem Fetisch Geld verfallen, das ,,wertlose” Pfand nicht an-
nehmen will. Die bernsteinene Zigarrenspitze verweist auf minnliche Se-
xualitit und bezieht sich darum auf die erotische Seite der Liebe. In diesem
Fall wird die symbolische Bedeutung von den Bemerkungen verstirkt, die
der Pfandleiher macht, als die Sanfte dieses Pfand bringt: das ,,ich tue das
nur fiir Sie“, gesagt ,,in einem gewissen Sinne* (XXIV: 7), und seine Cha-
rakterisierung des Pfandes: ,,ein Liebhaberstiickchen® (XXIV: 7) — auch im
Russischen gibt es den Doppelsinn des Wortes Liebhaber. Die Ikone
schlieBlich verweist auf die géttliche, die spirituelle Seite der Liebe, auf
Agape. ,

Aus diesen symbolisch zu verstehenden Details ist der Schluf zu zie-
hen, dass die Erzdhlung keinen wirklichen Zweikampf protokolliert. Der
Tod der Sanften ist kein Sieg iiber den Pfandleiher — O’Toole nennt ihren
Tod “a final victory” — sondern ein Opfer. Auch Jackson nennt ihren
Selbstmord “a form of self-sacrifice”. Gerade in dieser Hinsicht ist ihre Tat
als Nachfolge Christi zu verstehen, ihr Wirken als christliches Propheten-
tum. Sie trifft damit auf einen Gefangenen des Solipsismus, einen zwang-
haften Hysteriker, den wir als Typus auch aus den Romanen Dostojewskijs
kennen. Einige dieser Figuren werden durch das Wirken einer Frau erlost,
wie Raskolnikow in Schuld und Siihne,” anderen, wie Stawrogin in den
Démonen, wird diese Erlosung nicht zuteil. Die Parallele zu Raskolnikow
macht das Opfer der Sanften noch deutlicher — wurde von ihm doch eine
Pfandleiberin mit der Uberzeugung, sie sei es nicht wert zu leben, getétet.
Wenn also in der Sanften der Pfandleiher verschont wird (immerhin wird
der Revolver auf ihn gerichtet) und die, die ihn hitte verurteilen sollen,
sich statt dessen selbst das Leben nimmt, dann hat die Sanfte seine Schuld
mit ihrem Tod auf sich genommen. Der Vergleich mit Stawrogin — dieser
verfiihrt ein minderjihriges Médchen, das sich daraufhin das Leben nimmt
— zeigt, dass der Pfandleiher im Unterschied zum Helden von den Ddmo-
nen grundsitzlich liebesfahig ist, dass er sich nur zum Gefangenen seiner
Zwanghaftigkeit gemacht hat, aus der er aber wieder befreit werden kann.

7 Raskolnikow erhilt von Sonja ein Kreuz. Das Geschenk verweist hier ebenso auf die
Maglichkeit der Erlosung wie die ,,Verpfandung™ der Ikone an den Pfandleiher in der Sanften.



kret aber auBer durch die Ikone auch durch die vier Augenzeugen des
Fenstersturzes. Mit ihnen wird auf die vier Evangelisten, Zeugen von
Christi Leidensgeschichte, aber auch Ubermittler der durch ihn moglich
gewordenen Erlosung, angespielt. Der Sprung aus dem Fenster mit der
Tkone im Arm wird so zu einer Art Himmelfahrt. Basile weist in diesem
Zusammenhang auf einen tiefen Konnex zwischen dem Fenster und der
Ikone hin. Br verweist darauf, dass die Ikone nach orthodoxem Verstind-
nis ein Fenster zwischen dem Diesseits und dem Géttlichen ist, so dass die
Sanfte durch dieses Fenster gleichsam in die Sphire des Gottlichen zu-
riickgekehrt ist. Vor diesem Hintergrund ist allerdings Basiles SchluBfolge-
rung nicht nachvollziehbar, der Sprung der Sanften aus dem Fenster mit
der Ikone im Arm sei ,.,eine bewuBte Zerstérung des heiligen Objekts mit
ikonoklastischer Wollust*."

Die Ikone findet als Pfand ihren Weg in das Haus des Pfandleihers.
Dieser Umstand lenkt den Blick auf die anderen Dinge, die die Sanfte zu-
vor als Pfinder beleihen lassen wollte. Sie lassen sich wie erwéhnt in zwei
Gruppen zu drei Gegenstéinden einteilen — drei Schmuckstiicke aus Silber,
die noch anstandslos als Pfand akzeptiert werden: Ohrringe, Kamee und
Medaillon, und drei Gegenstinde, die nicht aus Edelmetall und deshalb
vom Standpunkt eines Pfandleihers eigentlich wertlos sind: die abge-
wrackte Pelzjacke, das Zigarrenmundstiick aus Bernstein und schlieBlich
die Ikone. Die ersten drei Gegenstinde, die die Sanfte von den verstorbe-
nen Eltern geerbt hat, sollen sie als Frau begehrenswert erscheinen lassen.
Die Ohrringe machen die Sanfte in ihrer Fraulichkeit Gretchen &hnlich:
., Wenn nur die Ohrring meine wiren* meint Gretchen angesichts des me-
phistophelischen Schmuckkistchens (Faust, Vers 2796). Einerseits bietet
sich die Sanfte mit den Schmuckstiicken dem Pfandleiher als Frau an, sie
sind gleichsam ihre Mitgift. Andererseits sind sie das letzte, was sie iiber-
haupt besitzt, und so nzhert sie sich dem christlichen Ideal der vollkomme-
nen Besitzlosigkeit. Die Kamee, als in Silber eingefaBtes Portrait, verweist
dabei schon auf die Ikone.

Was die Sanfte aber wirklich zu geben hat, das zeigen die zweiten drei
Gegenstinde, die kein Pfandleiher nehmen wiirde. Sie symbolisieren die
drei Formen der Liebe — Philias, Eros und Agape. Die Pelzjacke symboli-
siert Schutz und Fiirsorge, d.h. Philias, die soziale Seite der Liebe. In die-
ser Hinsicht verweist sie natiirlich auf Gogol’s bekannte Erzihlung Der

' Bruno Basile: La finestra socchiusa: ricerche tematiche su Dostoevskij, Kafka, Moravia
e Pavese. Bologna 1982: 148.



Der Pfandleiher wird also, wie Faust durch Gretchen, durch die Sanfte
erlost. Sie ,,belehrt” ihn durch ihren Tod wie Gretchen, die, selbst schon
im Himmel, von der Gottesmutter erbittet: ,,Vergdnne mir ihn [Faust] zu
belehren®. Mit ihrer Fiirsprache wird Faust erlést. Der Pfandleiher muss
aus seinem spirituellen Solipsismus erlést werden, vom Fetisch Geld, der
ihm als einziges Mittel zum Kontakt mit seiner Umwelt noch geblieben ist.
Mit Geld kann sich der Pfandleiher jedoch die Liebe nicht kaufen, die ihn
befreien konnte. Erst der Tod der Sanften 148t jhn erkennen: ,,Menschen,
liebt einander!“ Seine anschlieBende Frage: ,,Wer hat das gesagt? Wessen
Testament ist das?“ (XXIV: 35) mag als Beleg seiner Unkenntnis der Bibel
erscheinen. Die letzte Frage verweist jedoch nicht nur auf das Neue Tes-
tament, sondern auch auf das Vermichtnis der Sanften. Sie hat keinerlei
Zettel der iiblichen Art von Selbstmérdem hinterlassen, das war dem
Pfandleiher aufgefallen. Anstelle eines solchen Zettels aber hat sie ihm die
Botschaft hinterlassen, die er nun offen auszusprechen vermag. Sie ist ihr
Testament, weil sie es war, die mit Philias, Eros und Agape die umfassen-
de Liebesbotschaft in das Haus des Pfandleihers gebracht hat. Sie hatte
Wirme und Geborgenheit, sie hatte erotische Liebe und sie hatte spirituelle
Liebe zu geben. Annehmen kann der Pfandleiher diese Liebe erst nach ih-
rem Tod, als sie gleichsam als das Jesuskind in die Ikone, mit der sie
sprang, eingegangen ist. Nun sitzt sie wie Gretchen neben der Heiligen
Mutter und bittet sie um die Erl6sung des Pfandleihers.



