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Matthias Freise, Oldenburg

Dostojewskij und Mickiewicz.
Die Damonen und Die Ahnenfeier

Im folgenden werden einzelne Aspekte im Werk eines russischen Autors -
Dostojewskij - mit verwandten Aspekten im Werk eines polnischen Autors - des
groBen Romantikers und polnischen Nationaldichters Adam Mickiewicz - kon-
frontiert. Der zeitgendssische polnische Dichter und Literaturnobelpreistriger
Czestaw Milosz wird hinzugezogen, um die besondere Haltung polnischer
Schriftsteller zur russischen Literatur und Kultur zu dokumentieren.

Es soll also um Intertextualitit gehen, und zwar um Intertextualitdt zwi-
schen Werken aus verschiedenen Nationalliteraturen. Einige Vorbemerkungen
zur Methode und zum Gegenstand sind dafir notwendig. Das Phidnomen der
Intertextualitdt ist in der neueren Literaturwissenschaft mit leidenschaftlicher
Radikalitit diskutiert worden. Im Laufe dieser Diskussion unterlag der Begriff,
der dieses Phinomen bezeichnet, erheblichen Wandlungen. Im 19. Jahrhundert
beschriinkte man ihn auf die Phiinomene der Imitation, des Epigonismus und
der Stilisierung, auf die Entlehnung von Stoffen, Motiven und Themen von
Autoren niher oder ferner zuriickliegender Epochen. Je nachdem, ob die Lite-
raturtheorie die imitatio oder die inventio favorisierte, waren die solchermaBen
identifizierten intertextuellen Beziige ein Qualititsausweis oder aber fiihrten zu
einem negativen Urteil iiber den jeweiligen literarischen Text.

Die Neuorientierung, die der russische Formalismus in der Literatur-
wissenschaft einleitete, brachte auch eine radikal neue Sicht der Intertextualitdt
mit sich. Das Schaffen von Differenzqualitit zu existierenden Texten wurde,
gemiB dem formalistischen Generalkonzept der Verfremdung, zum Archi-
Verfahren der Intertextualitit erklirt. Dementsprechend wurde dieser Begriff
nun vornehmlich angewandt auf die Phanomene der Travestie, der impliziten
und expliziten Kritik, der Parodie und der parodistischen Stilisierung (Trave-
stie). Nur die Auseinandersetzung mit dem Praetext etablierte nunmehr eine
Beziehung zu ihm und damit Intertextualitit. Alles andere galt nur mehr als
Materialbeschaffung, die diese Bezeichnung nicht verdiente. Die poststruktura-
listische  Literaturwissenschaft  schlieBlich ~ hob die  formalistisch-
strukturalistische Unterscheidung zwischen Material und Praetext wieder auf.
Thr zufolge ist Intertextualitit weder als Abhiingigkeit - nach dem alten Modell -
noch als iiberlegene Position - nach dem formalistischen Modell - angemessen
zu erfassen, sondern muB als Partizipation an einem Code bzw. an einem Pool
kultureller Zeichen verstanden werden. Statt Affirmation oder Kritik gilt nun-
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mehr das Spiel mit Versatzstiicken als einzig mégliche Form der Intertextuali-
tat.

Was aber, wenn die kulturellen Codes zweier Kulturgemeinschaften einan-
der so ausschlieBen, daB eine spielerische Aneignung ohne ideologische Konse-
quenzen gar nicht méglich ist? Wenn die erkennbare Herkunft eines Versatz-
stiickes unweigerlich als politische Stellungnahme ausgelegt wird und das Auf-
rufen von kulturellen Codes der ,anderen Seite® nur polemisch oder parodi-
stisch fungiert? Stehen wir dann nicht doch wieder vor der Alternative, eine
Intertextualitit als absichtliche Differenz oder aber als demonstrative Anleh-
nung deuten zu miissen?

Das gemeinsame wissenschaftliche Dach der Slawistik 148t uns oft die Tat-
sache libersehen, daB mitten durch die Slavia die nachhaltigste Kulturgrenze
Europas verlduft. Sie trennt die orthodox-byzantinisch-griechisch-ostrémisch
geprdgte Kultur von der katholisch-protestantisch-rémisch-lateinisch geprigten
Kultur. Diese Grenze trennt nicht nur Serben und Kroaten. sondern verlduft
auch zwischen Polen und Russen. Die letzteren beiden haben sich bis in die
jlingste Zeit als Frontstaaten ihrer Jeweiligen Kulturhemisphire verstanden. Bis
vor kurzem noch ernteten Slawisten Befremden. wenn sie sich auch mit der
Kultur der ,,Gegenseite” befassten. Die postmoderne Kultur kennt solche Ant-
agonismen nicht mehr oder wird sie bald nicht mehr kennen, doch zumindest
die historische Literaturwissenschaft kann nicht umhin, sich weiterhin mit jhnen
zu beschiftigen.

Wie kann Intertextualitit iiber eine solche Front hinweg aussehen? Gegen-
seitige Kritik und Parodie gibt es natiirlich reichlich. Gerade Mickiewicz und
Dostojewskij machen viel von ihr Gebrauch. Karikaturhaft verzerrte und sche-
matisierte Bilder von Polen finden sich in den Romanen Dostojewskijs, z. B. in
den Briidern Karamasow. In seiner Publizistik befiirwortet Dostojewskij den
Verbleib Polens unter russischer Herrschaft und verurteilt den polnischen Auf-
stand von 1863. Mickiewicz seinerseits ist nicht zimperlich im Gebrauch von
Invektiven gegen RuBland; beiBende Satire und schirfste Anklage charakteri-
sieren z. B. sein Drama Die Ahnenfeier. Aber von der gegenseitigen Verteu-
felung soll im folgenden nicht die Rede sein.

Wie kann russisch-polnische literarische Intertextualitit sonst noch ausse-
hen? Gibt es heimliche Entlehnungen zwischen den verfeindeten slawischen
Briidern? Solche Beziige haben sich an dieser Front nur durch Vermittlung
Dritter ergeben. So ist Aktualitit Dostojewskijs in Polen wesentlich eine Folge
der enthusiastischen Dostojewskij-Rezeption in Frankreich. Ein Beispiel dafiir
ist Czestaw Mitosz. Eine wichtige Figur in seinem Roman Das Tal der Issa ist
in Anlehnung an Dostojewskijsche Helden konzipiert. Moglich wurde das durch
den franzésis_chen Existenzialismus, der die entwurzelten. innerlich zerrissenen
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und von Sinn-Fragen gequilten Figuren Dostojewskijs zu seinen Helden mach-
te. Der Einflug des Existenzialismus auf Mitosz 148t sich auch biographisch
dokumentieren, das will ich hier nicht verfolgen. Mitoszs durch den Existenzia-
lismus erweckte Vorliebe fiir Dostojewskij hat schlieBlich weitere Bliiten ge-
trieben wie die Auseinandersetzung mit Dostojewskijs ..Metaphysik™ in Mitoszs
philosophisch-literarischem Essay Das Land Ulro. Als Professor fiir Slawistik
in Berkeley lie§ sich Mitosz zu einem Vorlesungszyklus iiber Dostojewski]
iiberreden; andere russische Autoren wie Tolstoi kamen dafiir, so Milosz selbst,
nicht in Frage. Mit Hilfe der traditionellen Orientierung der polnischen Kultur
auf die franzdsische fand so gerade das Werk des Polenverichters Dostojewskij
den Weg iber die Kulturgrenze.

Auch solche verschlungenen Pfade will ich hier nicht weiter verfolgen. Es
geht mir im weiteren um eine Form von Intertextualitit, die bislang weniger
untersucht worden ist und die sich vielleicht nirgends so gut untersuchen 148t
wie an der beschriebenen Grenze. Diese andere Intertextualitdt méchte ich zur
Unterscheidung von den oben erdrterten passiven oder aktiven genetischen
Beziehungen nypische Beziehung nennen. Fir sie kommt es, anders als fiir die
genetische Beziehung, nicht darauf an. ob der eine Autor vom Werk des ande-
ren iiberhaupt Kenntnis hatte. Sie hat allerdings die Partizipation an einem Pool
kultureller Zeichen zur Voraussetzung, eine Partizipation, die jedoch nicht die
Nivellierung und Neutralisierung der Ideologeme zu postmodernen Spielmarken
impliziert, sondern sich einer vor-ideologischen Gemeinsamkeit verdankt, einer
existenziellen Gemeinsamkeit der Kultur, in der Sinn noch nicht zu Ideologie
pervertiert ist und darum auch nicht postmodern aufgeldst werden muB. Dieser
primoderne Pool kultureller Zeichen ist literaturwissenschaftlich zwar auch fiir
die Beurteilung der dsthetischen Qualitdten eines Textes von Interesse, vor
allem aber dient er der Bestimmung der gesamten kulturellen Relevanz eines
Textes.

Das bedeutet im Falle unserer beiden Autoren, daf die in ihrem Werk so
manifeste Ideologie weder, wie in auf die Asthetik ausgerichteter Fragestellung
{iblich, ausgeblendet. noch, wie in kunstsoziologischer Fragerichtung iiblich, als
bloBes Dokument kollektiver oder individueller ideologischer Orientierung
ausgewertet werden soll. Es sind die jeweiligen Ideologien vielmehr als erstarrte
Endprodukte eines kulturellen Zerfallsprozesses aufzufassen, den wir durch sie
und in ihnen zuriickverfolgen konnen bis auf jenen existenziellen Ursprung,
dem sich der Sinn eines Kunstwerkes verdankt, wenn es denn auf Sinnkonstiu-
tution ausgerichtet ist.

Daran kniipft sich meine im weiteren zu verifizierende These. Die Ideologi-
en Mickiewiczs und Dostojewskijs, die explizit so unversohnlich gegen die
jeweils andere Kultur gerichtet sind, offenbaren auf jener Ursprungsebene eine
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weitgehende Identitit des ihnen zu Grunde liegenden kulturellen Impulses.
Diese Identitit bewirkt gérade in den am schirfsten ideologisch profilierten
kiinstlerischen Werken der beiden Autoren weitreichende Analogien.

Bevor wir uns mit literarischen Texten der beiden Autoren befassen. sei
darum noch ein wenig auf die Ideologen Mickiewicz und Dostojewskij einge-
gangen. Beide waren von Antagonismen beherrscht. die auch ihre Vélker we-
sentlich gepridgt haben. Dostojewskij gehorte in dem Antagonismus zwischen
Autokratie und Aufklirung, der Ruflland in jener Zeit spaltete. nur scheinbar
eindeutig dem national-konservativen Lager an. Wie das Land: so war auch er
selbst von Widerspriichen zerrissen. Seine militanten Bekenntnisse zur zaristi-
schen Autokratie dienten ihm vornehmlich dazu. seinen eigenen antirationalen
Freiheitsbegriff, fiir den das russische Wort ,,wolja“, Freiheit im Sinne von
Willkiir, steht, zu betduben. Dostojewskij bekidmpft in seiner Publizistik mit der
Aufkldrung franzosischer Prigung seine eigene Vergangenheit. die Grundlagen
seiner eigenen Intellektualitit. Wie nahe er im Grunde dem intellektuellen Auf-
Kldrer [wan ist. den er in den Briidern Karamasow doch um jeden Preis verur-
teilen mochte, ist oft gezeigt worden.

Das Exil der polnischen ..GroBen Emigration™ kann als das Ergebnis eines
Widerspruchs betrachtet werden. der die polnische Gesellschaft zu der Zeit und
noch lange danach gequilt hat. des Widerspruchs zwischen einem gesteigerten
kulturellen SelbstbewuBtsein und der politischen Fremdherrschaft. Mickiewicz
selbst hat diesen Widerspruch in einer fiir ihn unlgsbaren Dichotomie erlebt.
Die europiischen Freiheitsbewegungen waren durchweg aufklirerisch und
antireligids geprigt, Mickiewiczs BewuBtsein von der kulturellen Identitit Po-
lens dagegen war zutiefst religids. Das hat in seinem Epos Pan Tadeusz zu einer
versteckten Antinomie gefiihrt, auf die Zygmunt Szwejkowski aufmerksam
gemacht hat.' Napoleon ist dort sowohl der Befreier als auch der Zerstorer einer
von traditionellen Sitten und Wertvorstellungen gepriigten Idylle.

Beide Schriftsteller waren zudem aufgrund der groBen gesellschaftlichen
Spannungen, die ihre Epoche und sie selbst beherrschten. der Versuchung aus-
gesetzt, ihre Kunst direkt in den Dienst ihrer politischen Uberzeugungen zu
stellen. Beide begegneten dieser Versuchung dadurch, da8 sie ihre politischen
Uberzeugungen abseits von ihrem kiinstlerischen Werk in einer Publizistik
duBerten, die durch militanten Extremismus auffillt. Mickiewicz propagierte in
La Tribune de Peuple, einem sozialistischen Kampfblatt, die Revolution, und
Dostojewskij lebte seinen ulktrakonservativen Monarchismus auf den Seiten
des von dem bertichtigten Pobedonoszew protegierten Grashdanin (der Staats-
biirger) aus. Das entlastete zwar das kiinstlerische Gewissen, doch die wider-

! Zygmunt Szwejkowski: Pan Tadeusz - poemat humorystyczny. Poznaa 1949, S. 9-11.
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streitenden weltanschaulichen Tendenzen hatte keiner der beiden damit schon
in sich versdhnt. ‘

Zur Losung des sie beherrschenden Widerstreits verfielen beide, Mickiewicz
und Dostojewskij, auf die gleiche Idee. Jeder von ihnen konzipierte einen reli-
givsen Messianismus. der seinem Substrat nach national. seinen Zielen nach
aber universal war. Die extremen politischen Anschauungen der beiden Dichter
fundierten ihren Messianismus nicht. Dieser liegt umgekehrt jenen zu Grunde,
denn das politische Engagement beider entsprang der Schluffolgerung, dalB3 der
Kampf. der um das messianische Heil zu fithren war, ein politischer Kampf sein
mubBte.

Wie sah der Messianismus Mickiewiczs und Dostojewskijs aus? Nach Mik-
kiewiczs Biichern von der polnischen Pilgerschaft ist dem in die Unfreiheit
gestiirzten polnischen Volk das ,Erbe der zukiinftigen Freiheit der Volker
gegeben. Stifter dieses Erbes sind die Patriarchen des Alten Testaments. Sie
stifteten eine religigs fundierte Volksgemeinschaft, deren Freiheit und Selbstbe-
stimmung mit der Eroberung Palistinas durch das Rémische Imperium verlo-
renging. Emeuter Stifter dieses Erbes war dann die frilhe Christenheit, deren
iibernationale Briiderlichkeit wieder zerstort wurde durch die neuzeitlichen
Herrscher und ihre nationalen Ideologien. Das Auserwihlte Volk des Alren
Testaments. die mittelalterliche Christenheit und schlieBlich das polnische Volk
tragen die gotiliche Berufung des Menschen iiber Zeiten des spirituellen Todes
hinweg. Die Befreiung des Auserwihlten Volkes von der Fremdherrschaft ist
zugleich die spirituelle Auferstehung des Christentums. Auserwihltes Volk ist
das polnische nicht aufgrund von Macht. sondern von Liebe, nicht durch seinen
Ruhm. sondern durch seinen Glauben, es weist den Volkern eine Perspektive
nicht durch Wissenschaft, sondern durch Hoffnung. Die spirituelle Wiederge-
burt des polnischen Volkes fiihrt zur Befreiung auch der anderen Volker von
den machtbesessenen Herrschern, die sie versklaven, von ihren antichristlichen
Staatsideologien und vom wissenschaftlich begriindeten Nihilismus.

Dieses Konzept ist mehr als nur eine aus der Situation der Unterdriickung
geborene ad-hoc-Ideologie. Es ist auch bei weitem nicht so abstrus wie der
spiter von Mickiewicz zeitweilig vertretene Mystizismus des zwielichtigen
Sektenfithrers Towianski. Es enthilt einen wichtigen Gedanken, der sich insbe-
sondere aus einem Bild erschlieBt, das Mickiewicz fiir die polnische Pilger-
schaft (d. h. das Exil und den Langen Marsch ins Gelobte Land) geprégt hat.
Die groBen ..Staatsschiffe™ verirren sich und zerschellen, das polnische =
scherboor™ aber ,.schaut zum Himmel auf den Leitstern und schaut auf die Ma-

2 adam Mickiewicz: Ksiggi narodu polskiego i pielgrymstwa polskiego. Zit. nach: ders.: Dzieta poety-
ckie. Warszawa (Czytelnik) 1982, S. 211-262. hier: S. 223.
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gnetnadel des Kompasses und erreicht das Ufer* (S. 223). Der Leitstern und die
~ Magnetnadel sind fiir Mickiewicz mehr als nur Standard-Metaphern zur Be-
zeichnung spiritueller Orientierung. Er benennt damit unmittelbar die beiden
komplementiren Richtungen, aus denen spirituelle Orientierung zu erwarten ist:
von dem Licht. das aus der Transzendenz kommt, und aus dem tellurischen
Magnetismus der Heimat.

Interessant ist Mickiewiczs Messianismus nicht, weil ausgerechnet das pol-
nische Volk dazu berufen sein soll, die spirituelle Orientierung des Christen-
tums wieder in Kraft zu setzen und den Vélkern den Weg in die Freiheit zu
zeigen, auch wenn es verfiihrerisch ist, die Bemiihungen des polnischen Papstes
und den Kampf der polnischen Gewerkschaftsbewegung der achtziger Jahre als
spate Erfillung dieses Programms anzusehen. Interessant ist daran, dafl das
Erbe der Biblischen Patriarchen und des mittelalterlichen Universal-
christentums {iberhaupt angetreten werden muB. wenn dem europdisch geprig-
ten Menschen eine spirituelle Identitit zukommen soll. v

Wie sieht nun Dostojewskijs Messianismus aus? Auch bei ihm hat das eige-
ne, also das russische Volk, eine besondere christliche Mission. Auch fiir
Dostojewskij haben die Volker das wahre Christentum verloren, auch fiir ihn
sind- Glaube und Liebe wichtiger als politische Macht und intellektuelle Lei-
stung der Vélker, und auch er bezieht sich auf »das Volk™ insgesamt. Das russi-
sche Volk ist zur allmenschlichen Vereinigung berufen, doch die Oberschicht
ist seit den Reformen Peters.des GroBen durch nationalstaatliches Denken infi-
ziert und korrumpiert. Nach Mickiewicz waren auf solche Weise nur die Kénige
der Nationalstaaten korrumpiert, doch der Unterschied ist unwesentlich, da
Dostojewskij Peter dem GroBen genau jene moderne nationalstaatliche Kon-
zeption der eigenen Identitit zum Vorwurf macht, die Mickiewicz den europii-
schen Herrschern der Neuzeit insgesamt vorhilt. Es geht also fiir beide um die
Alternative zwischen einer spirituellen christlichen oder aber einer durch die
Nation gestifteten Identitit des Menschen.

Mit der Ersetzung der ersteren durch die letztere hat sich fiir beide die euro-
pdische Kultur vor allem der Aufklirung auf einen Irrweg begeben. . Gefiihl
und Glaube sprechen stirker zu mir als Brillenglas und Auge*, erklirt Mickie-
Wicz programmatisch in seiner frithen Ballade Romantik. Ebenso bekannt ist
Dostojewskijs Dictum, wenn er zwischen der Wahrheit und Christus entschei-
den miiBte, wiirde er mit Christus gehen. Das russische Volk ist nach Dosto-
Jewskij dasjenige in Europa, das nicht nur aufgrund seiner unendlichen Leiden.
sondern sogar durch seine Barbarei Christus am néchsten ist, denn der schrei-
ende Widerspruch zwischen lebensweltlicher Realitit und christlichem Ideal
wirkt seiner Auffassung nach in besonderer Weise gewissensbildend. Dosto-
Jewskij denkt damit sein individualistisches Menschenbild konsequent zu Ende.
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Soziologisch oder psychologisch betrachtet, ist das Argument von der morali-
schen GroBe des russischen Volkes aufgrund seiner Barbarei natiirlich fragwiir-
dig. In bezug auf die Gewissensbildung des Individuums wére es plausibel,
wenn wirklich jedes Individuum, wie Dostojewskij meint, zu solcher Gewis-
sensbildung genétigt wire, wenn es also keine Verdringung gébe. Aus christli-
cher Sicht ist das SchuldbewuBtsein groBer Siinder ja hoher zu werten als
selbstgerechte Tugend.

Dostojewskij weigert sich also, den Menschen anders zu beurteilen als nach
der moralischen Qualitit seines Denkens. Warum gerade das russische Volk
dabei das Ideal des Christentums mehr verwirklichen soll als andere Volker, die
genau so viel oder noch mehr Leid und Barbarei erfahren haben, beantwortet
sich ebenso wie die Frage an Mickiewicz, warum das Leiden gerade des polni-
schen Volkes eine besondere Bedeutung haben soll und ob nicht andere Volker
mehr gelitten haben, mit der schlichten Feststellung: weil es jeweils das eigene
Volk ist. Ist eine solche fiir uns heute dumpf anmutende Verbindung von mora-
lischem Fundamentalismus und Volkstum eine Blut-und-Boden-Ideologie? Ja,
aber nur dann, wenn sie rassistisch ist, d. h. wenn sie die Minderwertigkeit
anderer Vlker behauptet: wenn sie behauptet. andere Volker seien unféhig, das
zu leisten. was die besondere Mission jeweils des eigenen Volkes ausmacht.
Wenn sie aber nicht rassistisch ist, dann lduft sie auf den Hinweis hinaus, da
geistige Identitit, die mehr sein soll als ein abstraktes ideologisches System,
eine Heimat voraussetzt, Heimat nicht nur im iibertragenen Sinne von geistiger
Heimar, sondern wortlich. Die russische Intelligenz hatte diesen Heimatbezug
verloren, wie Dostojewskij im Tagebuch eines Schriftstellers feststellt:

In den letzten hundertfiinfzig Jahren des verflossenen Lebens unserer russischen Herr-
schaftsschicht sind. mit sehr wenigen Ausnahmen. auch die letzten Wurzeln verfault. die

letzten Verbindungen gerissen. die diese Schicht mit der russischen Erde und mit der russi-
schen Wahrheit verbanden. (Bd. 21. 5. 9)

Nicht etwa gewaltsam entwurzelt war man in RuBland. Die Wurzeln der
Oberschicht waren im Boden verfault. Diese Metapher verweist darauf,
daB die Bindung zum Volk nominell noch vorhanden, aber nicht mehr
lebendig war.’

Die poinische Intelligenz ist dagegen gewaltsam aus dem Boden ausgerissen
worden. Man hatte ihr die Heimat geraubt, doch im Resultat unterschied sich
ihr Schicksal nicht von dem der Russen. Darum sind auch die Rezepte einander

> Daran hat auch der .Gang ins Volk™ nichts geiindert. denn mit ihm hat. so Dostojewskij, die russi-
sche Intelligenz. anstatt vom Volk geistig zu nehmen. es nach ihrem eigenen Bilde, dem Bild der
westlichen Aufklirung, veriindern wollen. Damit hat sie den ZerserzungsprozeB der Wurzeln noch
beschleunigt.
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ehnlich. Die einzige im Volk in seiner Masse lebendige kulrurelle Identitiit war
das Christentum. Zivilisatorisch deklassierte Russen und politisch deklassierte
Polen, fiir die die Aufklirung westlicher Provenienz eng mit ihrer Deklassie-
rung verbunden war, muBten darum das Christentum zum entscheidenden Fak-
tor ihres Selbstverstindnisses machen. Ahnliches geschieht ja heute wieder in
der in jeder Hinsicht deklassierten Dritten Welt, die aus antiaufklirerischem
religidsen Fundamentalismus Moral und Identitit schopft. . Aufgeklirte™ mo-
derne Zivilisationen fiihren die Vélker in den Abgrund, die ,.Nation* kann dem
Menschen keine spirituelle Heimat bieten. Bei allem Antagonismus zwischen
Polen und Russen sind ihre beiden groBen ideologischen Vordenker in diesem
Punkt derselben Meinung. Die Wurzeln dieser Ubereinstimmung lassen sich
nur {iber das literarische Werk der beiden Schriftsteller bestimmen.

Beide Autoren sind antiempirische Metaphysiker. Sie lassen den Geist das
Materielle bestimmen; sie sprechen ihm, vermittelt iiber das BewuBtsein von
Personen, die Macht zu, die Realitiit zu beherrschen. Das zeigen schon die Titel
der zwei zentralen literarischen Werke der beiden. um die es im weiteren gehen
soll - Dostojewskijs Ddmonen bzw. Bése Geister (Besy) und Mickiewiczs Ah-
nenfeier bzw. Geister der Ahnen (Dziady). Ich betone die wortlichen Uberset-
zungen der Titel, weil ich in ihnen eine nicht nur zufillige Ubereinstimmung
sehe. Um was fiir Geister geht es in dem einen und dem anderen Fall? Beginnen
wir mit Mickiewiczs Geistern der Ahnen. Kulturgeschichtlich gesehen sind die
Seelen der Ahnen teils bése (Griechenland), teils gute Geister (Rom), immer
aber sind sie launisch und miissen darum durch Gaben der Nachkommen be-
sédnftigt werden. Der Kampf der christlichen Religion gegen den heidnischen
Manismus ist in der Ahnenfeier thematisiert, steht aber nicht im Mittelpunkt des
Dramas. Dessen Handlung ist schwer nachzuerzihlen. In Teil 1 sehnt sich Gu-
staw nach einem unbekannten. doch, wie er fiihlt. ihm seelisch nahen Midchen.
Ein ,,schwarzer Jager will es ithm erjagen, doch er lehnt entsetzt ab. In Teil 2
ist er zum Vampir geworden, der am Ende der Geisterbeschworung erscheint.
Im néchsten Teil (Teil 4) kommt er zu einem Priester und erzihlt von seiner
Geliebten, die jetzt einen anderen geheiratet hat, weswegen er sich umgebracht
hat. Dann wird Gustaw zu Konrad und ergeht sich in gotteslisterlichen All-
machtsphantasien. Bruder Piotr, ein Priester, exorziert den Dimon in Konrad
und hat dann seinerseits eine Vision vom auferstandenen Polen und seinem
Retter. Im Exkurs, dem letzten Teil der Ahnenfeier, wird Konrads Reise nach
Petersburg zum Anla8, das menschenverachtende zaristische Regime in diister-
sten Farben zu schildern.
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Im Zentrum des Werks steht Konrads Besessenheit vom Bosen. Walerian
Meysztowicz stellt in seinem Essay Bdse Geister in der ‘Ahnenfeier’ * fest, daB
es in diesem Werk insgesamt um ,,den Kampf mit dem Satan, oder eher mit
verschiedenen bosen Geistern® geht. Die manistischen Riten sind dafiir eine
passende Rahmenhandlung. Die bosen Geister sind hier zwar nicht mit den
Geistern der Ahnen identisch, doch wurden die Ahnen von der Kirche durch das
Verbot manistischer Praktiken wieder zu bdsen Geistern ddmonisiert. Das illu-
striert Gustaws Besuch beim Priester in der Ahnenfeier, Teil 4. Der eben noch
freudig wiedererkannte und herzlich umarmte Gustaw wird als bdser Geist
angesehen, sobald dem Priester klar wird, daB Gustaw bereits tot ist. Mehr als
ein Rahmen ist der Manismus in der Ahnenfeier gleichwohl nicht.

Dostojewskij hat in der Groteske Bobok manistische Vorstellungen verar-
beitet. Bobok ist unmittelbar nach den Ddmonen entstanden. Die Seelen der
Verstorbenen huldigen dort dem frivolen Geist der franzosischen Aufklirung
und dem Voltaireschen Zynismus. Die bésen Geister in den Dédmonen sind von
anderer Art. Hier hat sich Dostojewskij nicht mit heidnischer, sondern mit
christlicher Didmonologie beschiftigt.’ Ich gehe jetzt auf die beiden Werke
néher ein.

Als erste Gemeinsamkeit wire zu notieren. dal beide iiberwiegend (Die
Démonen) bzw. ausschlieBlich (Die Ahnenfeier) in der Nacht spielen. Die ,,Gei-
sterstunde™ erscheint fiir Didmonologien angemessen, kann jedoch selbst noch
befragt werden. In den Dédmonen 15st die nichtliche Stunde den Helden die
Zunge zum Dialog, in der Ahnenfeier ist die Nacht die Zeit von Inspiration und
Vision, sie dient der Kommunikation nur mit dem Jenseits. Das kommunikati-
onstechnisch anscheinend so Verschiedene offenbart seine Gemeinsamkeit,
wenn wir bedenken, daB die Dialoge bei Dostojewskij kein normaler Informati-
onsaustausch, keine Verstindigung iiber Sachverhalte sind. Es sind, wie Michail
Bachtin sagen wiirde, wesentliche Dialoge, es sind gegenseitige Selbstoffen-
barungen. Solchen Dialogen sind die ,.groBen Improvisationen® Mickiewiczs,
die medialen Redeschwille seiner Helden eng verwandt, denn auch bei ihm
fiihrt der Weg in die Transzendenz iiber die Seele des einzelnen Menschen. Wie
sieht es in dieser Seele aus?

Die bosen Geister, von denen der Mensch besessen ist, so lesen wir im
Motto zu den Dédmonen, fahren in die Schweine, und die stiirzen sich ins Was-

* Walerian Meysztowicz: Zle duchy w Dziadach. In: Adam Mickiewicz: Ksigga we stulecie zgonu. S.
385.

5 Der frithchristliche Apologet Tatian zieht eine scharfe Grenze zwischen heidnisch-griechischer und
christlicher Diimonologie: ..Die Diimonen, die mit den Menschen schalten. sind nicht die Seelen der
abgeschiedenen Menschen.” (Bibliothek der Kirchenviter, Bd. |. Kempten und Miinchen 1913, S.
219.)
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ser und ertrinken. Warum kénnen sie nicht einfach hinausfahren, ins Nichts, .

warum miissen sie in die Schweineherde fahren? Im Neuen Testament dient dag
der Sichtbarkeit des Zeichens, der Vorstellbarkeit des Geschehens. Bei Dosto-
Jewskij hat es mehr zu bedeuten. Es weist voraus auf den Umstand, daB die
bésen Geister in den Ddmonen reale kdrperliche Gestalt annehmen. Das ist
nicht nur bereits durch das Schaffen fiktiver Figuren geschehen, sondern wird
im Roman selbst inszeniert. Stawrogin, der ritselhafte Hauptheld, verschafft
Ideen eine Verkdrperung, indem er sie Menschen einfliistert, die dann ganz von
ihnen beherrscht werden. Die Ideen Stawrogins ergreifen von realen Gestalten
Besitz. Die bosen Geister seiner Seele werden sichtbar, sie existieren konkret in
Zeit und Raum. Auch Mephisto, der spiritus rector des hllischen Geschehens,
nimmt eine individuelle menschliche Gestalt an - in der Figur Pjotr Wer-
chowenskis. Der Roman ist eine Inszenierung der Bibelstelle. ein Mysterien-
spiel.

Doch das Motto zu den Dédmonen fiihrt das Bibelzitat noch weiter, und man
fragt sich, warum. Der Mensch. aus dem die Geister gefahren sind. sitzt nun zu
FiiBen Christi. Darin ist mehr als nur Reinigung angezeigt. Wer zu Fiilen Chri-
sti sitzen darf, genieBt sein besonderes Wohlwollen. steht unter seinem beson-
deren Schutz. Wer ist dieser Mensch in Dostojewskijs Motto? Wer ist die bdsen
Geister losgeworden zu Lasten von Figuren, die an der auf sie libergegangenen
Besessenheit zu Grunde gehen? Stawrogin selbst offensichtlich nicht. Sein Fall
muB gesondert erdrtert werden. Doch es gibt fiir den Geheilten zu Christi FiiBen
noch andere Kandidaten.

Erstens Stepan Trofimowitsch. Die Bibelstelle mit der Heilung des Besesse-
nen, so sagt er zu Sofja Matwejewna in der Stunde primortaler Liuterung, war
Zeit seines Lebens der Stein des AnstoBes fiir ihn. (Bd. 10, S. 499) Er, der Er-
zieher der sich radikalisierenden Jugend, war als Vermittler des liberal-
aufkldrerischen Gedankenguts der ,,Sechziger™ fiir die Katastrophe verantwort-
lich. Nicht nur die Nihe des Todes. so kénnte man nun argumentieren, sondern
auch der Kollektivmord und -selbstmord seiner Zbdglinge befreit ihn von den
bosen Geistern. Darum wird die Bibelstelle hier noch einmal zitiert. Das wiire
eine totemistische Befreiung von den bdsen Geistern. Zweitens der Chronist,
der seine Verwicklung in die Verschworung in seinem Bericht herunterspielt.
Es gibt im Text Anhaltspunkte dafiir. daB ihm der ganze Bericht moglicherwei-
se dazu dient, sich selbst reinzuwaschen. Das wiire eine realistische Befreiung
von den bdsen Geistern. Drittens ist es der abstrakte Autor und mit ihm der
ideale Leser. Sie schaffen sich fiktive Figuren, in die sie das Bdse fahren lassen.
in denen es sich materialisiert, und deren Schicksal entlastet uns von dem Bé-
sen. Damit wire die Geschichte von den bésen Geistern eine Demonstration
von Katharsis, also eine isthetische Befreiung von den bdsen Geistern.
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SchlieBlich kann man die Befreiung von den bdsen Geistern auch noch auf die
Person Dostojewskijs selbst beziehen. Das Schreiben des Romans soll ihn von
der Schuld entlasten, die er, wie er meint, in seiner liberal-revolutiondren Ju-
gend auf sich geladen hat. Das wire dann die psychologische Befreiung von den
bosen Geistern.

Alle vier Antworten konvergieren letztlich im Seelendrama des von der
Siinde besessenen Menschen iiberhaupt. Der Roman wire dann eine monu-
mentale Auslegung von Lukas 8. 32-36. nach der Christus durch sein Handeln
demonstriert, wie der Mensch von der Todsiinde befreit werden kann. Warum

" aber wird Stawrogin nicht von ihr befreit? In seiner Seele haben die bdsen Gei-
ster ihre eigentliche Heimstatt, denn er ist der einzige im Roman, der nicht nur
abstrakt vom ,.Bosen* besessen ist, sondern im klassischen Sinne einen Ddmon
beherbergt. Schon seine unmotivierten ,.Streiche™ - das BeiBen ins Ohr und das
Herumfiihren an der Nase -, seine Zerstreutheit und sein Fieber konnen als
Symptome von ,Teufelsbesessenheit™ gedeutet werden. Deutlicher wird
Dostojewskij anldBlich des Gespriichs zwischen Stawrogin und dem Mdnch
Tichon.® Manchmal, besonders nachts, so heiBt es dort, hat Stawrogin gewisse
Halluzinationen, er fiihlt neben sich ein ,,bésartiges, zugleich spéttisches und
ernstes Wesen®. (Bd. 11, S. 9) Es zeigt sich ihm in verschiedenen Gestalten und
mit verschiedenem Charakter, und Stawrogin ist sich nicht sicher: ist das nur er
selbst in verschiedenen Gestalten oder ist es ein bdser Geist? Im spéttischen
Ton stellt er Tichon diese Frage - Tichon sei doch beruflich fiir bose Geister
zustindig. Der Spott kommt, so beobachtet der Erzdhler psychologisch subtil,
allzu plotzlich. Stawrogin verbirgt dahinter seine echte Sorge und sein eigentli-
ches Anliegen an Tichon. Er ist ja nicht. wie man meinen konnte, zum Beichten
zu Tichon gekommen, denn seine Beichte”, also das Schriftstiick, das er ver-
faBt hat, wollte er ja publizieren. Beichten wollte er vor der ganzen Welt. Zu
Tichon kommt er wegen seiner Besessenheit, von der er zweifellos iberzeugt
ist, denn er ist eben nicht zu einem Arzt gegangen - das ist die Alternative, die
er wie Tichon erwigt - sondern zu einem Geistlichen.” Wire seine Besessenheit
im moralischen. und das heiBt fiir Dostojewskij immer: im religiosen Sinn,
durch Exorzismus auszutreiben? Tichon ist hier auffallend zuriickhaltend. Halt
er Stawrogin fiir unrettbar verloren? Dostojewskijs Begriff von der autonomen
menschlichen Personlichkeit 148t die Moglichkeit eines Exorzismus nicht zu. In

8 Ich betrachte das Kapitel Bef Tichon als integralen Teil des Romans. Zu viele Sinnlinien fithren hier
entlang, Sinnlinien. die Dostojewskij fur die Publikation ohne dieses Kapitel nicht durchweg gekappt
hat.

7 Dostojewskij, oft als genialer Vorliufer der Psychoanalyse apostrophiert. hat die psychischen und
neurotischen Phiinomene seiner fiktiven Figuren nicht medizinisch, sondern moralisch motiviert (vgl.
Der Doppelgénger). Eine moralisch motivierte psychische Stérung aber ist Besessenheit.
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. dem Gegensatz zwischen diesem von der Autklirung gepriigten Personlichkeits-
begriff und der Konzeption vom Aufgehen in der Volksseele besteht nun gerade
die schon erwihnte innere Zerrissenheit Dostojewskijs und der russischen In-
telligenz seiner Zeit. Die Ohnmacht Tichons angesichts von Stawrogins Beses-
senheit bedeutet darum nichts anderes als die Unheilbarkeit des von dieser
Zerrissenheit befallenen Individuums. Warum aber wird dann Stepan Trofimo-
witsch moralisch gerettet? Er ist von der Siinde nur duBerlich befallen. weil er
den Keim des Ubels - die Autonomie der Personlichkeit - gar nicht in sich trigt.
Sein Westlertum ist fremdbestimmt, heteronom. Er spielt nur eine Rolle. folgt
einer Mode. und darum kann bei ihm eine Heteronomie durch eine andere er-
setzt werden. Stepan Trofimowitsch kann von dem Bésen erlost werden. Sta-
wrogin nicht, weil es den Kern seiner Personlichkeit bildet. Und hier kommt
auch der Begriff der Heimat wieder ins Spiel. Stepan Trofimowitsch macht sich
auf, das wahre RuBland kennenzulernen, er nimmt durch seinen EntschluB, auf
die ..groBe StraBe™ zu gehen. dieses Land als seine Heimat an. Identitiit durch
Heimar aber konstituiert sich genauso heteronom wie Identitit durch Gotr. Ste-
pan Trofimowitsch schaut also. wie bei Mickiewicz das polnische Volk. . auf
den Leitstern am Himmel und auf die Magnetnadel seines Kompasses™. Das
radikal autonome Subjekt aber hat diese Maglichkeit nicht. es ist ohne Heimat
und ohne Gott. Stawrogin wird Staatsbiirger der Schweiz, doch dieser Akt iu-
Berster Autonomie. seine Zugehorigkeit frei zu wihlen und festzulegen - er
erinnert an den Gesellschaftsvertrag und an die franzésische Konzeption des
Ciroyen - demonstriert nur die 4uBerste Entfremdung. Und so hingt sich Sta-
wrogin auf, anstatt in die Schweiz zu fahren. .-Da hing der Biirger des Kantons
Uri* heiBt es bissig am SchluB des Romans. Die Dimonen haben. in Stawrogins
Seele eingesperrt, gewltet, bis sie ihn vernichtet haben.

Gehen wir nun iiber zu Mickiewiczs Geisterbeschwdrung. Wie sicht die Be-
sessenheit Gustavs/Konrads in der Ahnenfeier im Vergleich zur szenisch aufge-
facherten Besessenheit in Dostojewskijs Roman aus? Dargestellr ist sie, kurz
gesagt. umgekehrt. Die Ahnenfeier, Teil | (Widowisko) beginnt mit dem Mo-
nolog eines Midchens. das seine Einsamkeit als Knechtschaft deutet und dann
ausruft: ,,Sei willkommen, meine Hohle! auf ewig eingeschlossen / LaBt uns
lernen. Gefangene zu werden aus eigenem Willen.” (I/26) Die Hohle. von der
hier die Rede ist, ist die Welt der Triume und Fiktionen. Dort vertritt Seelen-
verwandtschaft gelebte Beziehung, das ,Wohnen unter den Schatten einer aus-
gedachten Welt™ (I/35) vertritt die Wirklichkeit. Damit ist gleichsam das Motto
fir Mickiewiczs Drama gegeben, das bei aller Heterogenitiit einen Grundzug
hat: das Seelengeschehen ist nicht mit verteilten Rollen in der fiktiven Welt
ausgefaltet. Alles bleibt in der . Hohle™ der Seele eingeschlossen. und was in
Rede ausgesprochen wird, sind Monologe. in denen die seelischen Zustiinde,
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Konflikte und Visionen der Helden wie in Trance aus ihnen hervorsprudeln. Die
Seelenschau Konrads steht im Gegensatz zu der unsichrbaren Seele Stawrogins.
Konrad hat keine ,.Schweine™, in die die ihn beherrschenden bdsen Geister
fahren und deren Leiber sie in sichtbare Bewegung versetzen kénnten. Dafiir
erweitert sich seine Seele ins Ungeheure, wird nicht nur Volksseele, sondern
Weltseele. Wir horen in einem seiner Monologe die Besessenheit in seiner
Seele toben. in einem anderen den geistigen Kampf eines Priesters gegen im-
materielle Dimonen und sehen schlieBlich den Helden selbst als Geisterer-
scheinung. Die beiden Hauptfiguren des dritten Teils. Konrad und Pater Piotr,
begegnen sich zweimal kurz und vermégen kaum. ein paar Worte zu wechseln:
KONRAD (den Priester starr anschauend) Was ist das? du bist es? - kann das sein?

Warte einen Moment - um Gottes Willen - PATER PIOTR leb wohl. ich kann nicht
KONRAD Ein Wort nur - SOLDAT Das ist verboten! jeder seines Weges.

Das ist symptomatisch fiir die Unméglichkeit von Dialogen in Mickiewiczs
Drama. Dahinter steckt keine Unfihigkeit zur szenischen Darstellung, sondern
kiinstlerische Absicht. So szenisch und dramatisch der Roman Dostojewskijs
ist, so unszenisch und undramatisch ist das Drama Mickiewiczs. Die Wahl der
anscheinend jeweils falschen Garttung verweist auf einen Proze8, den die Werke
voraussetzen. Bei Dostojewski] war das die VerduBerlichung des seelischen,
inneren Konflikts. das In-die-Sdue-Fahren der bosen Geister eben. Bei Micki-
ewicz ist es die Verinnerlichung eines primér duBeren Konflikts, des in der
Ahnenfeier omniprisenten Konflikts mit den Unterdriickern, die von dem Werk
vorausgesetzt wird. Wihrend Dostojewskij in den Ddmonen die Befreiung des
~ungliicklichen BewuBtseins™ von der Last des Bésen durch dessen Verkérpe-
rung inszeniert, inszeniert Mickiewicz in der Ahnenfeier, wie das verkorperte
Bose in die Seele fihrt, sich also immaterialisiert und dadurch Macht gewinnt.
Nach Meysztowicz gibt es in der Ahnenfeier, ich habe es schon zitiert, meh-
rere bose Geister. Sie manifestieren sich nicht wie in den Démonen in der Ko-
existenz mehrerer von verschiedenen Ideologien besessener, aber in gleicher
Weise von dem einen Haupthelden angestifteter Figuren, sondern in einer Serie
von Didmonen, die nacheinander die Seele des Haupthelden besetzt halten. Wer
sind diese bosen Geister? Sie werden der ..Schwarze Jiger“, der ,,Leviathan des
Hochmuts® und ,,Gottes alter Feind* genannt. Der ,.Schwarze Jiger™ will Gu-
staw zu lasterhafter Liebe verfithren (Teil 1). Dem Priester, den er spiter als
Allerseelen-Geistererscheinung aufsucht (Teil 4), erzihlt er die Geschichte
seiner Liebschaft - er hat das Angebot des Jigers, ihn mit der fernen Unbe-
kannten zusammenzubringen, also doch angenommen. Der Priester weist, so
Meysztowicz. Gustaw einen Weg, der Macht des ,.Schwarzen Jigers* zu ent-
kommen - er soll sich den grofen Angelegenheiten, dem Gemeinwohl widmen.
(Die Ahnenfeier 4/474-75) Vom Dimon befreit ihn der Priester nach Meyszto-
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wicz durch die Anrufung der Muttergottes. Doch diese Anrufung bleibt im Text
ohne Folgen, Gustaw liBt es weiter nach Belieben spuken, und er bleibt, wie er
sagt, ,.an die liebe Gestalt gekettet, wird zu ihrem Schatten®. (Die Ahnenfeier
4/1257f.) Dann aber wird ein neues Thema angeschlagen. Gustaw vergleicht
verschiedene Nachtfalter mit finsteren Gestalten, mit reichen Herren. die ganze
Landstriche verdunkeln. mit Zensoren, die mit ihrem Giftstachel die Wissen-
schaft aussaugen, und mit Dichtern, die Despoten schmeicheln. Das sind schon
die Invektiven des nichsten Teils, der Dresdner Ainen, der Leviathan des
Hochmuts hat den .,Schwarzen Jiger abgelost: er hat nunmehr von Gustaw
Besitz ergriffen und thn zum FeindeshaB verfiihrt.

In den Dresdner Ahnen, vor allem in der Groflen Improvisation. einem Mo-
nolog von 315 Versen, kommen einige Motive zum Zuge. die auch Dostojews-
kij verwendet: Rivalitit des Menschen gegen Gott, Gott wird des Mangels an
Liebe zu seinen Geschopfen angeklagt. In solcher Hybris zeigt sich der neue
Démon. der Konrad ergriffen hat. Im Exorzismus des Vaters Piotr zeigt Konrad
denn auch Symptome der Besessenheit wie aus dem Lehrbuch: einen raschen
Wechsel der Personlichkeit, das Sprechen fremder Sprachen. SchlieBlich spricht
der Priester direkt mit dem Geist und exorziert ihn. Doch hat der bése Geist
Konrad wirklich verlassen? In der nun folgenden Vision des Priesters wartet das
leidende Volk auf seinen Erloser. der, durch Zahlenmystik angedeutet, Mickie-
wicz selbst sein soll. Polen wird von seinen Feinden schuldig gesprochen und
gekreuzigt, die westlichen GroB8michte verhShnen es. es stirbt und kehrt als
Lichtgestalt aus dem Himmel zuriick. Auch die anmaBende Gleichung noch, die
darin liegt - Polen = Christus = Mickiewicz - ist vom Leviathan des Hochmuts
diktiert. ,,Gottes alter Feind* schlieBlich tritt im Exkurs zu den Dresdner A/nen,
bei den sogenannten Petersburger Ainen auf. Hier ist Konrad endgiiltig zu (der
literarischen Figur) Mickiewicz geworden. Er wird wie sein Autor von Wilna
nach Petersburg deportiert. Das Imperium ist vollkommen vom Bésen be-
herrscht. Der bose Geist herrscht hier in Form von realer politischer Macht. Der
Zar wird mit Herodes verglichen, der seine Macht durch den Messias (Polen)
geféhrdet sieht. Wie dieser in Betlehemn die Kinder morden lieB, 148t jener ,,hal-
be Kinder* aus Wilna deportieren. Gustaw/Konrad/Mickiewicz beobachtet und
weissagt einen Sturm der Zerstérung, Puschkin hért ihm zu. Meysztowicz ver-
gleicht Mickiewiczs bedriickende und gespenstische Darstellung Petersburgs in
diesem Exkurs mit Dostojewskijs ,,Satanismus* (S. 391). Verglichen mit der
~edlen Kampfeslust* Mickiewiczs sei Dostojewskij allerdings nur ein ..ratloser,
knechtischer Pessimist™.

Wir haben keinen AnlaB, hier Partei zu ergreifen, und wollen die beiden
Didmonologien kurz und sachlich zueinander in Bezug setzen. Zunichst zum
Charakter der bosen Geister. Hier gibt es auffillige Gemeinsamkeiten. Was
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aber bei Mickiewicz ein Aspekt der unter verschiedene Einfliisse geratenden
Seele ist. zeigt sich bei Dostojewskij als .Idee™ jeweils eines anderen Men-
schen, eines ..Schweins™ eben. in die der jeweilige bose Geist gefahren ist. Der
wolliistige Verfiihrer ist Gustaw bei den Wilnaer Ainen (Teil 1, 2 und 4) und ist
Lebjadkin in den Ddmonen. Der anmaBende Herausforderer Gottes ist Konrad
in der Groflen Improvisation und ist Kirillow in den Ddmonen. Der Vergottli-
cher des Volkes erscheint in der Vision des Priesters Piotr in der fiinften Szene
der Dresdner Ahnen und ist Schatow in den Ddmonen. Von der Zerstorung der
politischen Machtstrukturen triumt Konrad/Mickiewicz im Exkurs zur A/nen-
feier 3 und Pjotr Werchowenski in den Ddmonen. Sogar ein Analogon zur Er-
zihlerfigur in den Ddmonen haben wir in der Ahnenfeier. Es ist der ,,Guslar™
(Geisterbeschwdrer), der in der Rahmenhandlung durch das Ritual der Ahnen-
beschworung die bdsen Geister erst herbeiruft. Wahrend der Erzidhler in den
Démonen sich durch seinen Bericht, wie schon erwihnt, entlastet, wird der
Guslar den von ihm beschworenen Geist Gustaws durch kein Mittel wieder los.
Auch in diesen alter egos der Autoren finden wir den Gegensatz vom Abschie-
ben der bosen Geister bei Dostojewskij und dem Besetztwerden von den bdsen
Geistern bei Mickiewicz.

Dostojewskij muB die in ihm wiitenden Didmonen ,,in die Schweine fahren
lassen™. Sie sitzen urspriinglich in seinem Ich. denn er fiihlt sich als Teil jener
Intelligenz, die seit Peter dem GroBen innerlich vom Ddmon der kalt berech-
nenden Autokratie, vom bosen Geist der Aufklirung beherrscht wird. Von den
Dimonen befreit, wird das Volk zu FiiBen Christi sitzen, wird ihm am ndchsten
sein. Mickiewicz inszeniert umgekehrt, wie er von den Bosen Geistern iiberfal-
len wird. wie sie ihn zum Frevel und zur Gotteslisterung verfiihren. Ihr Sitz ist
urspriinglich auBerhalb seines Ichs, denn er fiihit sich als Teil jenes Volkskor-
pers, der mit den Teilungen Polens zum unschuldigen Opfer der teuflischen
Autokratie wurde. Seine biblische Analogie dafiir ist der gekreuzigte Messias,
der nicht wie bei Dostojewskij von den bdsen Geistern befreit, sondern die
Schuld der Menschheit auf sich nimmt, um als ihr Befreier aufzuerstehen. Als
Befreier der Volker wird Polen nach der dreifachen Versuchung wiederkom-
men, es wird also nicht zu FiiBen Christi sitzen, sondern wird selbst der Leib
Christi sein. In diesem Kontrast zeigt sich auf der hdchsten metaphysischen
Ebene die Dissoziierung in verschiedene Figuren bei Dostojewskij im Vergleich
zur Synthetisierung zu einer Weltseele bei Mickiewicz.

Damit schlieBe ich meinen Vergleich der beiden Ddmonologien. Wichtig fiir
unsere Ausgangsthese ist er vor allem deshalb, weil in beiden Werken Ideologie
als eine Besessenheit gedeutet wird, was die Einstufung der beiden Autoren als
Ideologen relativieren muB. Beide Autoren geben, bewuBt oder unbewuft, dem
Erlebnis Ausdruck. selbst vom bosen Geist der Ideologie besessen zu sein. Die
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Unterschiede zwischen den beiden literarischen Inszenierungen dieser Beses-
senheit resultieren letztlich aus der unterschiedlichen historischen Situation
Polens und RuBlands. Die mittelbare, aber darum nicht weniger erstaunliche
Selbsterkenninis der beiden verdankt sich nicht postmoderner Ideologie-
Relativierung, sondern einer primodernen religidsen Moralitit. die im 19. Jahr-
hundert selbst zu einer Ideologie - dem narionalen Messianismus - degeneriert
ist. Czestaw Milosz ist vielleicht der letzte zeitgendssische Autor, der sich die-
ser Vorgeschichte der nationalen Messianismen noch bewuBt ist und darum
Dostojewskij und Mickiewicz noch in einer Metaphysik zusammendenken
kann. '



